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Wstep

Przecigtnemu widzowi festiwale filmowe kojarza si¢ z przepychem i blaskiem,
czerwonym dywanem, obecno$cig gwiazd oraz wystawnymi premierami. Jednak dla
filmowcow, profesjonalistow czy statych bywalcéw, wydarzenie to jest czyms$ znacznie wigcej
niz tylko efektownym widowiskiem. To miejsce spotkan, wymiany mysli, nawigzywania
kontaktow, dialogu politycznego, spotecznego i kulturowego oraz artystycznych innowacji. A
jednak poczatki wszystkich festiwali filmowych sa raczej skromne. Zazawyczaj pierwsza
edycja organizowana jest z niewielkim budzetem i malym zespotem, ale ze wspdlng pasja do
kina i pragnieniem dzielenia si¢ nig z publicznoscig. To kluczowe czynniki, ktére pozwalaja
festiwalom rozwijac si¢ z roku na rok.

Jesli ewaluacja festiwalu odbywa si¢ harmonijnie, z czasem ro$nie finansowanie i
liczba sponsoréw, zespoty si¢ powigkszaja, a wraz z nimi rosnie takze sama impreza.
Praktycznie kazdy festiwal przeszedt taka droge — od polskich, takich jak Festiwal Polskich
Filmow Fabularnych czy Krakowski Festiwal Filmowy, po najwigksze europejskie imprezy,
jak Berlinale, Festiwal w Cannes czy Biennale w Wenecji. Wszystkie miaty skromne poczatki.
Jednak Zaden festiwal nie mial bardziej dramatycznego 1 niezwyktego debiutu niz ten, ktory
narodzit si¢ w sercu Balkanéw, w Europie Poludniowo-Wschodniej: Sarajewski Festiwal
Filmowy.

Sarajewo jest czg¢sto nazywane ,,Jerozolima Europy” ze wzgledu na swoja dluga i
skomplikowang histori¢. Miasto doswiadczyto licznych wydarzen historycznych, od okupacji
osmanskiej 1 austro-wegierskiej, przez zamach na arcyksigcia Franciszka Ferdynanda,
okupacje nazistowskich Niemiec, az po oblezenie Sarajewa podczas wojny w Bosni — jednej z
wielu wojen jugostowianskich lat 90., ktdre nastapity po upadku komunizmu. Sarajewo, znane
ze swojego wielokulturowego charakteru, w ktorym przez wieki wspolnie zyli muzulmanie,
katolicy, prawostawni i Zydzi, do§wiadczyto skrajnej przemocy w latach 90. Wojna w Bo$ni
szczegllnie brutalnie dotknela stolicg kraju podczas oblezenia Sarajewa, ktore trwalo od 5
kwietnia 1992 roku do 25 lutego 1996 roku, czyli tacznie 1 425 dni.

Snajperzy zajeli dachy budynkow, zolnierze UNPROFOR byli rozmieszczeni w catym
miescie, a ucieczka byla praktycznie niemozliwa. Sgsiedzi z dnia na dzien stawali si¢ wrogami.
W obliczu okropnosci wojny mieszkancy Sarajewa znajdowali sposoby na przetrwanie,
szukajac drobnych radosci w codziennym zyciu. Niektorzy schronili si¢ w podziemnych
klubach muzycznych, takich jak Obala przy ulicy Kulina Bana, co zostalo udokumentowane w

filmie Nenada Ci¢ina-Saina Pocaluj przysztosé. Inni, jak Mirsad Purivatra, Elma Tataragi¢ i



Haris PaSovi¢ organizowali tajne pokazy filmowe, aby da¢ nadziej¢ i chwile wytchnienia
mieszkancom zniszczonego wojng miasta. To wtedy wtasniepostanowili oni zalozy¢ festiwal
filmowy. Pierwsza edycja Sarajewskiego Festiwalu Filmowego odbyla si¢ w pazdzierniku
1995 roku, gdy oblgzenie wcigz trwato. Nikt wowczas nie spodziewat si¢ duzej frekwencji,
poniewaz sale kinowe byty otoczone przez snajperow. Wejscie na festiwal byto mozliwe tylko
wtedy, gdy udato si¢ unikng¢ strzalu. A jednak, wbrew wszelkim przeciwno$ciom, w samym
$rodku wojny festiwal przyciggnal publiczno$¢ liczacg 15 000 osob'.

Te dramatyczne wydarzenia mialy miejsce w czasie, gdy nadzieja wydawala si¢
stracona, a wojna — nieskonczona. Sukces pierwszej edycji, ktory stal si¢ czg¢scia miejskich
legend Sarajewa, umozliwil organizacj¢ drugiej edycji juz po zakonczeniu wojny. Z biegiem
lat Sarajewski Festiwal Filmowy rozrost sie, stajac si¢ jednym z najwigkszych wydarzen w
Bosni i Hercegowinie, catych Batkanach oraz jednym z najwazniejszych festiwali filmowych
w Europie. Dzi$ przycigga miedzynarodowe gwiazdy, cieszy si¢ silnym wsparciem sponsorow
1 jest powszechnie rozpoznawalny. Stal si¢ miejscem spotkan filmowcow, producentow i
programerdw festiwalowych z catego regionu, przestrzenia do nawigzywania kontaktow oraz
oérodkiem rozwoju kinematografii. Dzieki platformie CineLink Industry Days® festiwal
oferuje mozliwo$¢ rozwijania projektow filmowych, ich prezentowania oraz sprzedazy
dystrybutorom.

Ciekawe jest, ze zarOwno miasta £.6dz, jak 1 Sarajewo nosza tytut ,,Miasta Filmu”,
nadany przez UNESCO?®. Jednak biorac pod uwage burzliwe poczatki i krwawa historie
zwigzang z jego powstaniem, nie jest zaskoczeniem, ze Sarajewski Festiwal Filmowy odegrat
kluczowa rol¢ w wyznaczaniu trendéw w kinie balkanskim. Poniewaz Bosnia i1 szerszy region
bytej Jugostawii wcigz borykaja si¢ z konsekwencjami lat 90., wiele filméw z tego regionu
porusza tematy wojny, traumy 1 dlugotrwatych skutkow wojny. Filmy te czgsto prezentuja
specyficzne trendy filmowe, stylistyczne i tematyczne, z ktoérych wiele zostato zainicjowanych
lub zaprezentowanych na Sarajewskim Festiwalu Filmowym. To prowadzi do gléwnego
pytania tej pracy: Jak Sarajewski Festiwal Filmowy wplyngt na ksztattowanie i oddziatywanie
na powojenne kino batkanskie?

W mojej dysertacji omowig¢ histori¢ Sarajewskiego Festiwalu Filmowego, koncentrujac

si¢ na jego pierwszej edycji i poczatkach festiwalu. Przeanalizuje réwniez kino batkanskie

"' A. Sunje, 4 Festival Born Under Siege, Balkan Insight, 17 lipca 2010, https://balkaninsight.com/2010/07/17/a-
festival-born-under-siege/ [dostep 11/05/2025].

2 CineLink Industry Days, CineLink Industry Days https://www.cinelinkindustrydays.com/ [dostep 11/05/2025].
3 Cities of Film, UNESCO Cities of Film, https://citiesoffilm.org/ [dostep 11/05/2025].
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przed 1992 rokiem, aby porowna¢ na wybranych przyktadach kinematografi¢ regionu przed i
po wojnie. W kolejnej czgsci pracy wykazuje, jakie czynniki wptynely na tak spektakularny
rozwoj festiwalu i w jaki sposob Mirsadovi Purivatrze udalo si¢ uczyni¢ Sarajewski Festiwal
Filmowy najwickszym festiwalem na Batkanach zaledwie kilka lat po wojnie. Omawiam
sposoby, jakimi Sarajewski Festiwal Filmowy (zwlaszcza ramach programu CineLink)
wspieral filmowcoéw na Balkanach oraz jak stat kluczowa instytucja dla tworcoéw filmowych 1
o$rodkiem rozwoju mi¢dzynarodowych koprodukcji. Dodatkowo, przyjrze si¢ wspotczesnym
filmom batkanskim, aby zrozumieé, w jaki sposdb wojna w Bo$ni i wojny jugostowianskie
wptynety na ksztattowanie narracji filmowych. Na koniec, sprobuj¢ oszacowaé wplyw
kulturowy 1 ekonomiczny festiwalu oraz jego oddziatywanie na kulture filmowa Baltkanow.
Temat mojej pracy jest do§¢ niszowy, nie ma zbyt wiele monografii i artykutow
naukowych czy popularno-naukowych na ten temat. Korzystam z dostepnej literatury
przedmiotu, ale gtownymi metodami badawczymi beda w tym przypadku badania archiwalne
dotyczace pierwszej edycji Sarajewskiego Festiwalu Filmowego oraz analiza poréwnawcza

wybranych filméw z bytej Jugostawii.



ROZDZIAL 1: Festival studies

Fenomen spoteczny festiwali jest wpisany w ,,zycie ludzkie od czasow starozytnych”,
zauwaza Waldemar Cudny (2014) w swojej pracy, podkreslajac, ze festiwale byty powszechng
praktyka zycia spolecznego w starozytnych cywilizacjach, od Ameryki Potudniowe;j i Indii po
Egipt, Grecj¢, Rzym 1 Chiny. Zazwyczaj odzwierciedlalty one wierzenia, religi¢ i porzadek
spoleczny?. Ich szeroka reprezentacja $wiadczy o uniwersalnym impulsie ludzi do gromadzenia
si¢, celebrowania i nadawania sensu rytmom zycia poprzez rytuaty i celebracje.

Etymologicznie, stowo festiwal pochodzi od tacinskiego festum, jednak w starozytnej
tacinie uzywano dwoéch rdéznych termindéw do opisania okazji festiwalowych: wedlug
Alessandro Falassiego (1987) festum odnosito si¢ do publicznych obchodéw, radosci i
hucznych zabaw, podczas gdy feriae oznaczaly dni odpoczynku lub wstrzemi¢zliwosci od
pracy na cze$¢ bogow. Z biegiem czasu, w tacinie klasycznej, te dwa rodzaje wydarzen zaczety
si¢ naktada¢, a terminy ostatecznie staly si¢ wymienne. Jednym z wyraznych przykladoéw
stwierdzenia Cudnego jest Festiwal Dionizosa, znany jako "Wielkie Dionizje", ktory
przyciagatl nawet 16 000 atenskich obywateli do amfiteatru kazdego wiosennego dnia w V
wieku p.n.e. w Atenach (przy czym Teatr Dionizosa osiggnal w pewnym momencie pojemnos¢
do 25 000 widzoéw)’. Byl fundamentem atefiskiego zycia kulturalnego i obywatelskiego.
Podczas festiwalu wystawiano najnowsze sztuki Ajschylosa, Eurypidesa, Sofoklesa i innych®,
pelit on ponadto, poza oczywistym rozumieniem rozrywki, rol¢ wspolnotowego rytuatu,
wzmacniajac spojnos¢ spoteczna, dyskurs polityczny 1 innowacje artystyczne. Stanowit arenag
zcycua kulturalnego, krytyki spotecznej i refleks;ji’.

W badaniach nad festiwalami Falassi® proponuje rozumienie festiwali jako ,,[...]
zjawiska spolecznego, obecnego w praktycznie wszystkich kulturach ludzkich”, traktujac
festiwale jako produkty i jednoczesnie czynniki spotecznej interakcji. Wedlug Falassiego,
festiwale nie s3 odosobnionymi widowiskami, ale integralnymi elementami systemow

kulturowych. Stanowia one uporzadkowane przestrzenie, w ktérych wykonywane i

4W. Cudny, The Phenomenon of Festivals: Their Origins, Evolution, and Classifications, “Anthropos” 2014,
vol 109 no 2, s. 640-656. JSTOR, http://www.]stor.org/stable/43861801.

5 Theatre of Dionysus, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_of Dionysus [dostep 11/05/2025].

6 “Great Dionysia.” Joukowsky Institute for Archaecology & the Ancient World, Brown University, Rhode
Island 2008,

www.brown.edu/Departments/Joukowsky Institute/courses/13things/7411.html#:~:text=The%20Festival%200f
%20Dionysus%2C%?20otherwise,the%20masses%200f%20Athenian%20citizenry [dostgp 11/05/2025].

7 The Dionysia, World History Edu, 5 kwietnia 2025, https://worldhistoryedu.com/the-dionysia/ [dostep
11/05/2025].

8 A. Falassi, Festival: Definition and Morphology, w: Time out of Time: Essays on the Festival, University of
New Mexico Press, Albuquerque 1987 s. 1-10. 9722047.PDF
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potwierdzane sg tozsamosci wspolnotowe. Poprzez rytuaty, wystgpienia i symboliczne
odwrocenie porzadku, festiwale umozliwiajg spoteczenstwom konfrontacje z wewnetrznymi
napieciami, celebracje wspolnych wartosci oraz negocjowanie zmian.” W kontekscie
powyzszego przykladu, festiwal dionizyjski stanowit wzorcowy przyktad tej funkcji, petniac
role wczesnego modelu, w jaki festiwale, podobnie jak wspotczesne festiwale filmowe, takie
jak SFF, dzialajg jako platformy wspdlnego opowiadania historii, dialogu kulturowego oraz
ksztaltowania tozsamos$ci zbiorowej. To rozumienie znajduje réwniez odzwierciedlenie w
polskim dyskursie akademickim, w ktorym festiwale sa réwniez traktowane jako znaczace
wydarzenia kulturalne i artystyczne. Paulina Ratkowska'® i Waldemar Cudny (2014) definiuja
festiwal jako zorganizowang seri¢ artystycznych prezentacji tematycznie powigzanych, takich
jak spektakle teatralne, pokazy filmowe czy koncerty, ktére moga odzwierciedla¢ konkretne
trendy artystyczne lub prezentowaé najlepsze dziela w danym gatunku lub autorstwa
konkretnego artysty. Wydarzenia te, czy to o charakterze konkursowym, czy kuratorskim,
zazwyczaj charakteryzuja si¢ poczuciem wyjatkowosci 1 §wigtowania, ktére jest wspdlne
zarébwno dla organizatoréw, jak i oddanych widzéw. Tadeusz Jedrysiak!! i Cudny (2014)
przedstawiaja podobng perspektywe, opisujac festiwale jako uporzadkowang seri¢ wydarzen
artystycznych, zazwyczaj w jednej dziedzinie (np. filmie, muzyce czy teatrze),
prezentowanych pod wspdlnym tytulem i czg¢sto traktowanych jako konkursowa prezentacja
osiaggnie¢ w tej dziedzinie.

To trwata obecnos¢ festiwali w historii stanowi podstawe do zrozumienia ich
wspotczesnych odpowiednikow. Cho¢ dzisiejsze festiwale mogag ro6zni¢ si¢ forma i funkcja,
wiele z nich nadal zawiera podstawowe elementy obecne juz w starozytnych poprzednikach:
wspolnotowe zgromadzenie, symboliczny wystep, ekspresje artystyczng oraz umacnianie
tozsamosci spotecznej 1 kulturowej. Przemiana od duchowego obrzgdu do kulturalnego swigta,
od dramatéw rytualnych do programéw kuratorskich, ilustruje ciagla ewolucje, a nie zerwanie
z przesztoscig. W zwigzku z tym wspotczesne definicje naukowe, takie jak te proponowane
przez Falassiego (1987), Cudnego (2014) 1 Ratowska (2010), podkreslaja, ze festiwale
funkcjonuja jako dynamiczne systemy kulturowe, dostosowujace si¢ do potrzeb, napiec i

aspiracji spoteczenstw, ktore je tworza.

% Ibidem.

10°p. Ratkowska, O festiwalu w kontekscie turystyki kulturowej, czyli turystyka eventowq raz jeszcze, ,,Turystyka
Kulturowa” 2010, nr 6, s. 26-46., https://bazekon.uek . krakow.pl/rekord/171592041

"W T, Jedrysiak, Turystyka Kulturowa. Polskie Wydawn. Ekonomiczne, 2008. (Cited by Waldemar Cudny)
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Cudny (2014) dalej analizuje historyczng ewolucje festiwali, wskazujac XIX wiek,
uksztaltowany przez Rewolucje Przemystows, jako punkt zwrotny'?. Okres ten byt $wiadkiem
przetomowych osiagni¢¢ technologicznych i transportowych, ktére zmienily istniejace
struktury spoteczne. Zwickszona mobilnos¢ doprowadzita do masowej migracji ze wsi do
miast, wiekszych mozliwosci zatrudnienia, rosnacych plac, poprawy standardéw zycia, a co za
tym idzie, pojawienia si¢ klasy $redniej. Wedtug Kaczmarka 1 in. (2010) (wspomnianych w
pracy Cudnego, jak cytowano)'3, te zmiany wywotlaly rosnace zainteresowanie kulturg i
przyczynity si¢ do rozwoju turystyki. Z kolei rozwdj turystyki doprowadzil do zwigkszonego
ruchu zwigzanego z organizowanymi wydarzeniami, w tym festiwalami (Armin Mikos von
Rohrscheidt, 2008, wspomniane w pracy Cudnego, jak cytowano) 4,

Ta transformacja kulturowa i infrastrukturalna stworzyta fundamenty dla powstania
charakterystycznych festiwali w Europie. W$ro6d nich znalazly si¢ niemiecki Oktoberfest,
zorganizowany po raz pierwszy w 1810 roku, Festiwal w Bayreuth oraz Biennale w Wenecji,
ktore miato miejsce w 1895 roku!®. Okres ten byt rowniez $wiadkiem wzrostu liczby wystaw
swiatowych, ktore koncentrowaly si¢ na nauce i technologii, osiggajac kulminacje pod koniec
XIX 1 na poczatku XX wieku (Cudny, 2014). Jednak Cudny twierdzi, ze prawdziwy ,,boom
festiwalowy” rozpoczat si¢ dopiero po II wojnie §wiatowej, a okres powojenny oznaczat
ustanowienie duzych mi¢dzynarodowych wydarzen kulturalnych, takich jak Festiwal Filmowy
w Cannes (1946), Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Edynburgu (1947) oraz
Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Berlinie (1951)!°.

Podczas gdy analiza Cudnego oferuje szeroki przeglad historyczny i1 kulturowy,
Marijke de Valck (2007) przedstawia bardziej skoncentrowane ramy ewolucji festiwali
filmowych, wyrdzniajac trzy odrebne fazy. Pierwsza faza rozpoczgta si¢ od zatozenia Festiwalu
Filmowego w Wenecji w 1932 roku, pierwszego oficjalnego festiwalu filmowego'’. Te
wczesne festiwale byly glownie platformami do prezentacji kina narodowego i stuzyly jako
narzedzia dyplomacji kulturalnej. Glgboko zwigzane z ideologiami politycznymi krajow-
gospodarzy, funkcjonowaly jako wyraz tozsamosci narodowej i migkkiej sity. Wenecja
wyrozniala si¢ na tle wczes$niejszych wystaw filmowych, ustanawiajac coroczny format

(pozniej odbywajac si¢ co dwa lata), state daty kalendarzowe i migdzynarodowa widocznos¢.

12'W. Cudny, op.cit., s. 640—656.

13 Ibidem, s. 645.

14 Ibidem.

15 Tbidem, s. 646.

16 Tbidem.

7M. De Valck, Introduction Film Festivals as Sites of Passage, w: Film Festivals: From European Geopolitics
to Global Cinephilia, Amsterdam University Press, Amsterdam 2007 s. 19.



Przedstawiano ja jako prestizowe, petne blasku wydarzenie, przyciagajace elitarng publiczno$¢
profesjonalistow filmowych i cztonkéw beau monde'®. Ten moment stanowil poczatek
fenomenu festiwalowego, ktory przeksztatcit si¢ w dzisiejsza rozbudowana migdzynarodowa
sie¢ festiwali. Poczatek lat 30. XX wieku zbiegl si¢ takze z przej$ciem od filméw niemych do
dzwigkowych, techniczng zmiang, ktora miala duzy wplyw na ksztaltowanie krajobrazu
filmowego. Przyjecie technologii dzwigku zsynchronizowanego z filmem ustandaryzowato
instalacje kinowe i umozliwilo bardziej immersyjne opowiadanie historii, wzmacniajac rolg
festiwali filmowych jako wydarzen kulturalnych.

Druga faza, ktora wylonita si¢ pod koniec lat 60. i trwala przez lata 80., odzwierciedlata
wptyw ruchéw kontrkulturowych i1 niepokojow politycznych. W tej erze pojawity si¢
niezalezne 1 alternatywne festiwale filmowe, ktore stawialy na wolno$¢ artystyczng i
réznorodno$¢. Takie festiwale przyjety kino awangardowe i1 filmowanie zaangazowane
politycznie, wykraczajac poza tradycyjnw ramy narodowych narracji wspieranych przez
panstwo'®. Pod koniec lat 80. festiwale filmowe weszly w trzecig faze, charakteryzujaca sie
globalizacja, profesjonalizacja i instytucjonalizacjg. Glowne festiwale, takie jak Cannes, Berlin
1 Toronto, staty si¢ centralnymi punktami w globalnym przemysle filmowym, oferujagcymi
kluczowe platformy dystrybucji, finansowania 1 mig¢dzynarodowego networkingu.
Jednoczesnie wiele miast zaczgto dostrzega¢ ekonomiczng 1 symboliczng warto$¢ festiwali,
wykorzystujac je jako narzedzia budowania wizerunku miasta, migkkiej sity 1 turystyki

kulturowej?’.

1.1. Festiwale filmowe na skrzyzowaniu kultury, polityki i ekonomii

Marijke de Valck (2007) wysuwa tezg, ze ,,Europa jest kolebka fenomenu festiwali
filmowych”?!. Thomas Elsaesser (2005) wspiera t¢ naukowa idee, argumentujac w swojej
pracy, ze sam koncept festiwali filmowych jest z natury europejski, opisujac go jako ,,instytucje
gleboko europejska, wynalezionga w Europie tuz przed II wojna §wiatowa”??. Ta perspektywa
sugeruje, ze dzisiejsze najbardziej prestizowe i odnoszace sukcesy europejskie festiwale
filmowe, takie jak Wenecja, Cannes, Berlin, Rotterdam, Locarno, San Sebastian, by wymieni¢

tylko kilka, sg dziedzictwem historycznych, politycznych i kulturowych fundamentow.

18 Tbidem.

19 M. De Valck, op.cit., s. 19-20.

20 Tbidem.

21 Tbidem, s. 14.

22 T. Elsaesser, Film Festival Networks: The New Topographies of Cinema in Europe, w: European Cinema:
Face to Face with Hollywood, Amsterdam University Press, Amsterdam 2005, s. 84. JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/j.ctt46nl1c.7
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Elsaesser twierdzi, ze festiwale te byty i sg ksztaltowane przez strategie zwigzane z polityka
turystyczng oraz transformacjg postindustrialng.

Elsaesser wskazuje na kilka wspolnych cech europejskich festiwali, ktére wywarty
wplyw na inne czgéci $wiata. Po pierwsze, wiele z nich zaplanowano strategicznie tak, aby
odbywaty si¢ ,,tuz przed lub tuz po szczycie sezonu turystycznego”, maksymalizujac tym
samym ich widoczno$¢ zaroéwno pod wzgledem ekonomicznym, jak i kulturowym?3. Po drugie,
miasta te czesto ,.konkuruja ze sobg o turystyke kulturalng i wydarzenia sezonowe”?*, po
utracie swojej arystokratycznej klienteli, dgzac do przeksztalcenia si¢ w centra aktywnosci
tworczej. Po trzecie, podkresla on, ze niektore europejskie festiwale mialy jawnie polityczne
poczatki — na przyktad Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Berlinie, utworzony w czasie
zimnej wojny w celu zaznaczenia dominacji kulturowej w Berlinie Zachodnim i prowokowania
bloku wschodniego.

Elsaesser rozszerza swoja analize na globalne skutki uboczne tego europejskiego
modelu, wskazujac na przyklad Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Toronto, ktory
powstal jako strategiczna préba przeciwstawienia si¢ kulturowej dominacji Hollywood, a
jednoczesnie mial zjednoczy¢ frankofonska i1 anglofonska spotecznos¢ filmowg Kanady wokot
wspdlnego projektu kulturalnego®®. Ponadto Elsaesser bada, w jaki sposob festiwale filmowe
wplynety na postindustrialng transformacj¢ miast, pomagajac im na nowo zdefiniowa¢ swoja
tozsamos¢ poprzez kulture. Festiwal Filmow Krotkometrazowych w Oberhausen wprowadzit
kulture filmowa do regionu tradycyjnie kojarzonego z gornictwem i1 przemystem ciezkim,
podczas gdy Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Rotterdamie odegrat kluczowa rolg w
przeksztalceniu wizerunku Rotterdamu z przemyslowego miasta portowego w centrum
medidw, kina i architektury?®.

Marijjke de Valck (2007), cho¢ uznaje festiwal filmowy za instytucje typowo
europejska, dodaje do tego pogladu kolejng warstwe, podkreslajac znaczenie dynamiki
transatlantyckiej w powstawaniu kluczowych festiwali®’. Twierdzi ona, ze nie da sie¢ w petni
zrozumie¢ europejskich festiwali filmowych bez uznania kluczowej roli migdzynarodowe;,
zwlaszcza amerykanskiej wspotpracy. Przyktadem jest Festiwal Filmowy w Cannes, ktory —

jak wyjasnia De Valck — wytonit si¢ z inicjatywy wspdlnej dla interesariuszy francuskich,

2 Ibidem.

24 Tbidem.

25 T. Elsaesser, op.cit., s. 85.
26 Tbidem.

27 M. De Valck, op.cit., s. 15.

10



brytyjskich 1 amerykanskich. Sojusz ten powstal czgsciowo jako §wiadoma przeciwwaga dla
rosnacych wptywow faszystowskich na Festiwalu w Wenecji w latach 3028,

Ponadto Cannes strategicznie wykorzystywat swoje transatlantyckie powigzania, aby
podnies¢ swoj globalny status, pozycjonujac si¢ — nieco oportunistycznie — jako czotowe
miedzynarodowe wydarzenie filmowe. Dla De Valck ten przyktad ilustruje, ze europejskie
kino i kultura festiwalowa nie moga by¢ postrzegane w oderwaniu. Zamiast tego sg one
osadzone w szerszej sieci wymiany kulturowej i przemystowej, w ktérej Hollywood i

europejskie instytucje sa ze soba gleboko powigzane®.

1.2. Sieci festiwali filmowych

Centralnym elementem koncepcji wspodlczesnego festiwalu filmowego jest jego
funkcja jako czesci coraz bardziej powigzanej globalnej sieci. Cho¢ globalizacja nie jest
zjawiskiem nowym w przemysle filmowym, De Valck (2014) twierdzi, ze jej wplyw na
festiwale filmowe stat sie szczegodlnie wyrazny w latach 90.’°. To wtaénie w tym okresie
wytonit si¢ globalny rynek dla filméw niszowych i artystycznych, ktory znaczaco uksztattowat
sposob funkcjonowania festiwali oraz ich pozycjonowanie w obrebie gospodarki kulturalne;.
Ta transformacja byla napedzana przez szereg zmian strukturalnych. Giowne z nich to
korporatyzacja produkcji filmowej, rosnace znaczenie marketingu w sektorze kina
artystycznego, deregulacja oraz wzrost liczby migdzynarodowych koprodukcji. W miarg, jak
finansowanie filmoéw stawalo si¢ coraz bardziej transnarodowe, a granica miedzy kinem
komercyjnym a kulturalnym zacierala si¢, festiwale rozszerzaly swoje funkcje — od
kuratorskich platform prezentacji po strategiczne interfejsy przemystowe, oferujgce
mozliwosci dystrybucji, finansowania, nawigzywania kontaktéw oraz budowania marki>!.

W tym kontek$cie Thomas Elsaesser (2005) zauwaza nowa dynamike, stwierdzajac, ze
filmy sa dzi$ ,,tworzone dla festiwali”, podobnie jak w epoce studiow filmowych Hollywood
produkowano je z mysla o konkretnych premierach kinowych?. Globalny obieg festiwalowy
funkcjonuje zatem skutecznie jako platforma premierowej dystrybucji dla filméw niezaleznych
1 artystycznych. Sukces w tym obiegu — czgsto mierzony liczbg premier, nagrod i obecnoscia

marki festiwalu — staje si¢ kluczowy dla widocznosci filmu oraz jego mozliwosci

28 Ibidem.

2 Ibidem.

30 Eadem, Film festivals, bourdieu, and the economization of culture, “Revue Canadienne d’Etudes
Cinématographiques” 2014 vol 23 nr 1, s. 79. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/24411693

3! Ibidem.

32 T. Elsaesser, op.cit., s. 87.
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dystrybucyjnych na rynkach lokalnych i krajowych. Jak zauwaza Elsaesser, ,,zaden plakat
filmu niezaleznego nie moze si¢ obej$¢ bez logo jednego z czotowych festiwali §wiata”, co
czyni pieczg¢ festiwalowa symbolem legitymizacji i warto$ci, porownywalnym z logotypem
duzego studia w sektorze komercyjnym?*.

Globalna sie¢ festiwali dziata wedlug pewnej struktury hierarchicznej, w szczeg6lnosci
poprzez rozroéznienie na festiwale klasy A 1 klasy B, okreslane i monitorowane przez FIAPF
(Miedzynarodows Federacje Stowarzyszen Producentéw Filmowych)*. Mimo tego systemu
klasyfikacji, sie¢ pozostaje przepuszczalna i1 ptynna, charakteryzujac si¢ ,,dziataniem
kapilarnym 1 osmoz3” pomiedzy réznymi warstwami: regionalnymi i miedzynarodowymi,
tematycznymi i otwartymi, wyspecjalizowanymi i gtéwnonurtowymi>>. Festiwale wzajemnie
na siebie oddziatuja, wymieniajac nie tylko filmy i profesjonalistow, ale takze modele
organizacyjne, strategie programowe i techniki budowania marki. Jednym z paradoksow tego
systemu jest wspolistnienie konkurencji 1 wspolpracy. Z jednej strony miasta - gospodarze
ostro rywalizujg o daty premier, prestizowe filmy, dostepnos¢ i uwage migdzynarodowych
medidw oraz gosci. Z drugiej strony festiwale tworza sekwencje, ktora ulatwia globalng
mobilno$¢ profesjonalistoéw z branzy — producentdéw, rezyseréw, dziennikarzy — umozliwiajac
im ptynne przechodzenie od jednego duzego festiwalu do drugiego. Taka koordynacja sprawia,
ze festiwale jednoczesnie podnosza standardy dzigki porownaniom i rywalizacji, jak 1
wzajemnie wzmacniajg swoja pozycje w globalnym kalendarzu wydarzen.

Najwazniejsze festiwale, takie jak Cannes, Berlin 1 Toronto, sg przyktadem tej ewolucji
— rozszerzyly swoja dzialalno$¢ poza same pokazy filmowe, wlaczajac w nig targi filmowe,
fora koprodukcyjne, platformy pitchingowe oraz inicjatywy wspierajace rozwoj talentow. Te
dodatki uczynily z nich centra biznesowe rdwnie mocno, co wydarzenia kulturalne, gleboko
osadzone w strukturze globalnego przemystu medialnego 1 rozrywkowego. Ich sukces stat si¢
wzorem dla wielu innych festiwali, ktore réwniez pragna by¢ nie tylko miejscami §wigtowania
kultury, lecz takze platformami negocjacji przemystowych i artystycznej legitymizacji.

Jednoczesnie rosngca zlozonos$¢ tej sieci pozwolita mniejszym 1 regionalnym
festiwalom znalez¢ swoje miejsce w systemie globalnym. Wydarzenia takie jak Festiwal
Filmowy w Sarajewie wytonity si¢ jako wazni gracze regionalni, korzystajac z globalnego
przeplywu filméw 1 profesjonalistoéw, jednoczesnie zachowujac silne zakorzenienie w

tozsamosci lokalnej, odbudowie kultury po konflikcie oraz promocji niedostatecznie

3 Ibidem.
34 Tbidem.
35 Tbidem.
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reprezentowanych gloséw. Festiwale te jednoczes$nie absorbujg wptywy z globalnego obiegu i
oferuja mu alternatywe, wzbogacajac tym samym réznorodnos¢ swiatowego kina.

Po przeanalizowaniu kluczowych ram teoretycznych dotyczacych festiwali filmowych,
przedstawionych przez Cudnego, Elsaessera i de Valck, przechodzimy teraz do Festiwalu
Filmowego w Sarajewie jako zywego studium przypadku, ktore zarowno uosabia, jak i
przekracza te ramy. Cho¢ festiwal ten wykazuje wiele cech typowych dla wspoiczesnego
fenomenu festiwalowego — takich jak strategiczne ulokowanie w potowie sierpnia,
przypadajace na szczyt sezonu turystycznego, oraz wpisanie si¢ w trzecig fazg globalizacji i
profesjonalizacji festiwali wedlug de Valck — jego zalozenie w 1995 roku przeczy wielu
standardowym modelom. Nie powstal on w wyniku liberalizacji gospodarki, strategii
turystycznej ani jako element budowania marki panstwa. Zamiast tego narodzil si¢ w
warunkach obl¢zenia i niedoboru — nie w sali obrad, lecz w piwnicy pod ostrzalem. A jednak
Festiwal Filmowy w Sarajewie spetnia wiele teoretycznych funkcji, o ktérych byta mowa
wczesniej. Zgodnie z koncepcja Cudnego, stal si¢ narzedziem rewitalizacji miejskiej 1
gospodarki kulturalnej — nawet jesli jego poczatki byly humanitarne. Jak argumentowalby
Falassi, festiwal ten stworzyt rytualng przestrzen symbolicznego odnowienia, w ktorej
obywatele dotknieci wojng mogli na nowo zamanifestowa¢ swoja tozsamo$¢ zbiorowa i
sprzeciwi¢ si¢ wymazaniu kultury. Model de Valck, wedtug ktérego festiwal peini role
platformy wymiany transnarodowej, rowniez ma tutaj zastosowanie: Sarajewo niemal
natychmiast wpisato si¢ w migedzynarodowg sie¢, nawigzujac globalne relacje poprzez film,
jednoczesnie odbudowujac lokalng tozsamos¢. W kolejnych rozdziatach kontynuowany bedzie
ten dialog migdzy teorig a rzeczywisto$cia, poprzez analiz¢ celow zalozycielskich festiwalu,
jego zmieniajacych sie funkcji oraz symbolicznego wplywu — nie tylko na samo miasto, lecz

takze na szerszg narracj¢ powojennego kina batkanskiego.
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ROZDZIAL 2: Narodziny SFF i stan kina balkanskiego po wojnie

2.1. Festiwal podczas wojny: stworzenie festiwalu w Srodku wojny domowej

Aby zrozumie¢ poczatki Festiwalu Filmowego w Sarajewie, musimy cofng¢ si¢ do
historycznego momentu, w ktorym powstal. Na poczatku 1992 roku byta Jugostawia rozpadata
si¢ na fali przemocy. Zaledwie pie¢ miesigcy wezesniej wybucht konflikt zbrojny w Chorwacji.
Bos$nia 1 Hercegowina, uznawana za najbardziej etnicznie zro6znicowang z republik Jugostawii,
dom dla Bosniakéw, Chorwatow 1 Serbow, stata na skraju wojny.

Wielokulturowos$¢ etniczng i religijng regionu najlepiej oddaje sama réznorodno$¢
Sarajewa, stolicy Republiki; w miescie — tyglu mieszkali Serbowie, Bosniacy i Chorwaci.
49,2% mieszkancow stanowili Bosniacy, 29,8% Serbowie, 6,6% Chorwaci, a okoto 14% -

36 Pierwsze

przedstawiciele innych narodowosci jugostowianskich, Zydzi lub Romowie
konflikty zbrojne migedzy ré6znymi grupami etnicznymi miaty miejsce w lutym 1992 roku, ale
peina eskalacja nastgpita 5 kwietnia 1992 roku. Sarajewo zostato oficjalnie oblgzone przez
serbskie sity zbrojne, ktore zaczelyregularny ostrzat. Miesiac pdzniej, 2 maja 1992 roku, sity
bosniackich Serbow ustanowily calkowita blokad¢ wokot miasta, co oznaczato brak wody,
elektrycznosci, zaopatrzenia w zywnos¢, ciepla, dostepu do drog — miasto zostato odcigte od
reszty $wiata. Bylo to najdtuzsze obl¢zenie w nowoczesnej historii Europy - trwato niemal 4
lata, doktadnie 1425 dni az do 29 lutego 1996 roku®’. Podczas oblezenia Sarajewa zgineto
ponad 13 000 oso6b*®. Sasiedzi stali sic wrogami z dnia na dzien, wylacznie z powodu réznic
etnicznych 1 religijnych. Dawniej spokojne miasto, w ktorym rdzne grupy etniczne zylty w
pokoju, stato si¢ teatrem wojny.

W tym czasie w mie$cie mialy miejsce liczne zbrodnie, jak na przyklad masakra na
rynku Markale w 1994 roku, kiedy to pocisk mozdzierzowy trafit w zattoczony targ, zabijajac
68 cywilow 1 ranigc dziesigtki innych. Serbscy snajperzy zajmowali wysokie budynki w
miescie, celujac bezwzglednie w cywildw. Znaki ostrzegawcze z napisem ,,Pazite, Snajper!”

(,,Uwaga, snajperzy!”) staly si¢ przerazajagcym elementem miejskiego krajobrazu. Gléwna

36 Ethnic composition of Bosnia-Herzegovina population, by municipalities and settlements, 1991, Census,
Zavod za statistiku Bosne i Hercegovine, “Bilten” 1991 nr 234.

37 Siege of Sarajevo, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Siege of Sarajevo [dostep 11/05/2025].

38 E.Tabeau, J. Bijak, N. Lonéari¢, Death Toll in the Siege of Sarajevo, April 1992 to December 1995: A Study
of Mortality Based on Eight Large Data Sources, ICTY, 18 sierpnia 2003, s. 1-11
https://www.icty.org/x/file/About/OTP/War_Demographics/en/slobodan_milosevic_sarajevo_030818.pdf
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droga prowadzaca do lotniska w Sarajewie, uzywana przez wielu probujacych uciekac lub
dostarcza¢ pomoc, stala si¢ infamously znana jako ,,Aleja Snajperow”*°.

Narody Zjednoczone i ich sily pokojowe, UNPROFOR, ostatecznie przejety kontrole
nad gtownym lotniskiem w Sarajewie w celu dostarczenia niezbednej pomocy humanitarne;.
Jednym z nielicznych ratunkow byt tzw. "Tunel Sarajewski", podziemne przejscie taczace
dzielnice Dobrinja i Butmir. Dziatato potajemnie, przemycano nim zywnos¢, leki, a nawet
ludzi do 1 z oblgzonego miasta. Sarajewo stato si¢ odcieta strefa wojenna, ktérg wielu jego
mieszkancoOw opisywalo jako ,,piekto na ziemi” - pod cigglym ostrzatem, otoczone przez
snajperow, bez podstawowych potrzeb jak woda i elektrycznos¢. Codzienne przetrwanie stalo
si¢ niebezpiecznym aktem. Mieszkancy musieli czeka¢ w dtugich kolejkach, czesto pod grozba
ataku, tylko po to, by zdoby¢ wode. W tym okresie Sarajewo uznawano za najbardziej
niebezpieczne miasto na ziemi.

Mimo iz mieszkancy zdawali sobie sprawe, ze zyja w piekle, niektérzy z nich
postanowili wyciagna¢ jak najwiecej z sytuacji, w ktorej si¢ znalezli. Mirsad Purivatra byt
jednym z nich. Byt czesciag stworzonego przez siebie w czasie wojny kolektywu, nazwanego
Obala. Grupa sktadajaca si¢ z artystow, muzykow, studentow Akademii Sztuk Scenicznych w
Sarajewie (Akademija Scenskih Umijetnosti Sarajevo) oraz innych miodych tworcow,
zorganizowata podziemny klub, ktory stat si¢ centrum kultury w warunkach wojny. Mimo
oblezenia organizowano koncerty, wydarzenia 1 pokazy filmowe, oferujac chwile ucieczki od
brutalnej rzeczywistosci, spotkania 1 artystyczng ekspresj¢ w miejscu, z ktorego nie bylo
ucieczki. Dziatalno$¢ Grupy Obala zostata dobrze udokumentowana w filmie dokumentalnym
z 2023 roku Pocatuj przysziosé, wyrezyserowanym przez Nenada Ci¢ina-Saina.

Wszystkie te wydarzenia odbywaty si¢ w kinie Appollo, ktére miescito si¢ w piwnicy
Akademii Sztuk Dramatycznych w Sarajewie przy ulicy Obala Kulina (stad nazwa grupy -
,Obala”). Miejsce to znajduje si¢ obok rzeki Miljacka, niedaleko historycznego Mostu
Lacinskiego, gdzie w 1914 roku zamordowano arcyksig¢cia Franciszka Ferdynanda. Kazdej
nocy organizowano rézne wydarzenia w podziemnym klubie artystycznym. Stworzono
podziemne przejscia dla artystow, ktorzy przyjezdzali wystepowac, co przyciggneto uwage
mi¢dzynarodowej prasy. Gdy wie§¢ o podziemnym klubie artystycznym rozniosta si¢ poza

Sarajewo, ruch ten przyciggnal uwage tworcoOw z calego swiata. Wérdd nich byta grupa U2,

3 E. Kasumagié¢, V. Matkovi¢, Sarajevo Survival Map, w: S. Smith, Face of Mercy, Face of Hate, Minnesota
Public Radio, 8 wrzesniu 1996,

https://news.minnesota.publicradio.org/features/199609/08 smiths bosnia/docs/bosnia3ax.htm [dostep
11/05/2025].
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ktorej lider Bono wyrazil zainteresowanie odwiedzeniem Sarajewa. Ostatecznie grupa
zdecydowata si¢ odtozy¢ wystep, aby pozniej, juz po wojnie zorganizowac koncert, co zostato
udokumentowane w filmie Pocatuj przystosc. Pisarka Susan Sontag byla jednym z artystéw,
ktorzy w gescie solidarnosci z artystami ,,Obali” przyjechali do Sarajewa podczas wojny”*.

Jednak Purivatra chciat i8¢ o krok dalej; wyobrazatl sobie podziemne projekce filmowe,
co w tamtym czasie wydawato si¢ niemal niemozliwe. Najbardziej palacym pytaniem, ktore
si¢ wtedy pojawito, bylo: jak mozna zorganizowa¢ kino bez elektrycznosci? Purivatra
nawigzat relacje¢ z Susan Sontag, ktora wraz ze swoim synem Davidem Rieffem, pomogla w
negocjacjach z oddziatami UNPROFOR 1 misja humanitarng ONZ. Udato si¢ zawrzec¢
stosowng umowe, a kilka tygodni p6zniej dostarczono do Sarajewa generator 1 kilka kanistréw
paliwa. W ten sposob Obala Art Centar i Mirsad Purivatra w 1993 roku otworzyli Kino
Apollo*!, pierwsze kino w czasie wojny, ktore dzi§ miesci si¢ przy Mis Ibina 2 w Sarajewie
(obecnie od kilku lat zamkniete). Na poczatku wyswietlano z kaset VHS starsze filmy, ktorymi
dysponowala nieodlegla biblioteka, a optata za wejscie wynosita jednego papierosa.

Informacje o dziatalno§¢ Obala Art Centar coraz czesciej pojawialy sie w
miedzynarodowych mediach, a dzigki pomocy Susan Sontag udalo si¢ zaprosi¢ rezyserow,
ktorzy przywozili do Sarajewa kopie swoich nowszych filméw na tasmach VHS. Projekcje
takie odbywaly si¢ regularnie raz w tygodniu. Jednym z wazniejszych rezyserow, ktorzy
przyjechali do Sarajewa podczas wojny w Bosni, byt Alfonso Cuarén, ktory w 1993
przywidztopi¢ filmu Mala ksigzniczka, adaptacje powiesci Frances H. Burnett. Projekcja Mata
ksiezniczka byta tak ogromnym wydarzeniem, ze musiata zosta¢ przeniesiona do Synagogi
Aszkenazyjskiej po drugiej stronie rzeki Mijacka, ktora mogta pomiesci¢ 800 osob (w tym
wielu dzieci) Spotkania z tworcami filmu trwaty nawet do 3 godzin, poniewaz ludzie z
Sarajewa i widzowie pragneli kontaku z zagranicznymi twércami®?.

Szkocki rezyser Mark Cousins przyjechat i pomégt Obala Art Centar w prowadzeniu
Kina Apollo. Phil Robinson, rezyser hitowego filmu Pole marzenn z Kevinem Costnerem,
przybyt do Sarajewa w ramach misji humanitarnej ONZ, przywozac ze sobg catg kolekcje kaset

VHS z filmami wytwérni Universal Pictures®. Francuski rezyser Leos Carax przywidzt

40 B. Loayza, 4 Film Festival Founded in a War Zone, Still Going Strong, The New York Times, 22 sierpnia
2024, www.nytimes.com/2024/08/22/movies/sarajevo-film-festival.html [dostgp: 22 marca 2025].

41 C. Vourlias, Remembering the Rebel, Underground Movie Theater That Gave Hope to Wartime Sarajevo:
‘The Spirit of Cinema Would Keep Us Alive.’, Variety, 15 sierpnia 2023, variety.com/2023/film/global/sarajevo-
film-festival-apollo-war-cinema-1235695131/ [dostgp 22/3/2025].

428, Pond, Sarajevo Film Festival Celebrates 20th Year under the Long Shadow of War, TheWrap, 18 sierpnia
2014, www.thewrap.com/sarajevo-film-festival-celebrates-20th-year-under-long-shadow-of-war/ [dostep
22/3/2025].

4 C. Vourlias, op.cit.
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natomiast kopie swoich filméw na tasmach 35 mm. Miedzynarodowa sie¢ wokot Purivatry
stale si¢ powigkszata, wyswietlano coraz wigcej filméw, a misja ONZ co tydzien dostarczata
do miasta kolejne kopie filmowe, co pozwalalo na wigkszg réznorodno$¢ repertuaru i
organizacj¢e codziennych pokazoéw. Zespdt musial si¢ dostosowac do panujacych warunkow:
obowigzywata godzina policyjna o 22:00, co oznaczato, ze wszyscy mieszkancy musieli by¢
w domach. W odpowiedzi na to Purivatra zaplanowat seanse na godzing 18:00, aby widzowie
mieli wystarczajgco duzo czasu na powrét do domow**.

W tym samym czasie filmowcy w catym miescie nie mieli innego wyboru, jak tylko
kreci¢ i dokumentowac to, co dzialo si¢ na ich oczach. Danis Tanovié, rezyser, ktory w 2002
roku zdobyt Oscara za najlepszy film nieangloj¢zyczny Ziemia niczyja, byt jednym z tworcow,
ktérzy uczyli si¢ wszystkiego o sztuce dokumentu na froncie. Podczas wojny Tanovi¢ stuzyt
w Armii Bo$ni i Hercegowiny i stat si¢ czescig jej niewielkiej ekipy filmowej, dokumentujac
konflikt oraz nagrywajac godziny materialow z obl¢zenia Sarajewa i bitew toczacych si¢ poza
miastem. Jasmila Zbani¢, ktéra pozniej wyrezyserowata film Quo Vadis Aida? (2020) o
ludobojstwie w Srebrenicy (polska koprodukcje wspierang przez Polski Instytut Sztuki
Filmowej, wyprodukowang przez Ewe¢ Puszczynska, nominowang do Oscara w 2021 roku)
byta w tamtym czasie studentka Akademii Sztuk Dramatycznych w Sarajewie. Pomimo
licznych przerw uczelnia nadal funkcjonowata. Przy niemal catkowitym braku sprzetu,
funduszy i infrastruktury Zbanié oraz jej koledzy z roku nie mieli innej opcji niz nauka poprzez
dzialanie — dokumentowanie wojny wokoét nich 1 filmowanie codziennych realiow zycia w
oblezonym mieécie. Do§wiadczenia Zbanié i jej pokolenia mozna poréwnaé do wezesniejszych
polskich filmowcow, takich jak Antoni Bohdziewicz, Eugeniusz Cgkalski 1 Wactaw
Kazmierczak, ktorzy zdobywali swoje umieje¢tnosci podczas Il wojny $Swiatowej w Polskiej
Jednostce Filmowej Wojska Polskiego®. Polska, podobnie jak Bo$nia (choé w znacznie
wiegkszej 1 bardziej scentralizowanej formie niz w Bo$ni), zmusita swoich filmowcéw do nauki,
rozwoju i doskonalenia rzemiosta filmowego w warunkach wojennych.

To wazne, poniewaz zaréwno Il wojna Swiatowa w Polsce, jak 1 wojna w Bos$ni
wywarty gteboki i trwaty wptyw na kinematografi¢ tych krajow. W Sarajewie to wtasnie dzieki
seansom organizowanym w kinie Apollo poczatkujacy bosniaccy tworcy filmowi, tacy jak
Danis Tanovi¢ i Jasmila Zbani¢, mieli mozliwo$é poznania kina i sztuki filmowej, co

zapewniato im dostgp do filméw, a jednoczes$nie stanowito schronienie i form¢ oporu

4 B. Loayza, op.cit.
4 Biuro Informacji i Propagandy, Wikipedia, https.//pl.wikipedia.org/wiki/Biuro_Informacji i _Propagandy
[dostep 11/05/2025].

17


https://pl.wikipedia.org/wiki/Biuro_Informacji_i_Propagandy

kulturowego. To wlasnie w tej przestrzeni oporu i podziemnych ruchow artystycznych
ksztaltowaly si¢ postawy i wybory tworcze wielu sarajewskich filmowcow.

W tym kluczowym okresie mie¢dzynarodowe wsparcie odegrato istotng role w
utrzymaniu i uwiarygodnieniu festiwalu. Jedng z kluczowych postaci dla rozwoju imprezy byt
Marco Miiller, 6wczesny dyrektor Festiwalu Filmowego w Locarno. Jeden z przedstawicieli
Obala Art. Centar, wyczuwajgc znaczenie 1 potencjat sarajewskiej imprezy, udat si¢ do Locarno
w poszukiwaniu wsparcia tej inicjatywy. Poruszony tym wysitkiem Miiller nie tylko zgodzit
si¢ wesprze¢ pomyst, ale takze osobiscie polecial do Sarajewa, przywozac ze sobg kasety VHS
z najwiekszymi i najbardziej cenionymi i nagrodzonymu filmami z prestizowego festiwalu.
Dzigki temu publiczno$¢ sarajewska, nawet w §rodku wojny, miata mozliwos¢ obejrzenia
najlepszych wspotczesnych filméw miedzynarodowych?. Delegacja Miillera dotarta do
Sarajewa wojskowym samolotem przez Zagrzeb zimg 1994 roku. Po wyladowaniu na
kontrolowanym przez UNPROFOR wojskowym lotnisku zostata w §rodku nocy wyrzucona z
terenu portu lotniczego®’, a nastepnie przewieziona do miasta czotgiem przez ukrainskich
zohierzy sit pokojowych. Wedtug wspomnien Miillera przytoczonych w artykule w ,,Variety”
z 2023 roku, ,,aby dotrze¢ do kina, trzeba bylo przechodzi¢ przez system dziur w $cianach 1

podziemnych korytarzy”*®.

Mimo nocnej aktywnosci snajperéw 1 niebezpieczenstwa
wychodzenia po zmroku, Mirsad Purivatra zdecydowat si¢ jeszcze tego samego wieczoru
zorganizowac galowg projekcje w podziemnym kinie, na ktorej pokazano filmy z Locarno.
Wbrew wszelkim przeciwnos$ciom, na seans przybyta ogromna liczba mieszkancow Sarajewa.

Dzigki temu, ze Mirsad Purivatra nawigzatl dobrg sie¢ kontaktéw z filmowcami i
programerami filmowymi na catym $wiecie, a kino Apollo podczas wojny odniosto sukces,
zaczeto planowac pierwszg edycje festiwalu filmowego na lato 1995 roku. Jednak z powodu
intensywnych walk festiwal zostal przesuniety na pazdziernik. W efekcie jego pierwsza
oficjalna edycja odbyta si¢ w pazdzierniku 1995 roku, mniej wigcej w tym samym czasie, gdy
ogloszono zawieszenie broni w Sarajewie, a dwa miesigce przed podpisaniem ukladow
pokojowych w Dayton, ktore zakonczyly wojne. Wies¢ o festiwalu 1 sukcesie Purivatry
szerokim echem rozeszta si¢ po europejskim i mi¢dzynarodowym $rodowisku filmowym. On
sam wraz ze swoim zespotem z Obala Art Centar chciat zrobi¢ kolejny krok — stworzy¢
prawdziwy festiwal, a nie tylko podziemne kino. Wszystko zaczgto si¢ od organizowania

podziemnych projekcji dla mieszkancow Sarajewa, by odwrdci¢ ich uwage od codziennych

46 C. Vourlias, op.cit.
47 Ibidem.
8 Ibidem.
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okropnosci wojny, da¢ im chwile wytchnienia od brutalnej rzeczywisto$ci oraz przywrécié
zycie kulturalne w Sarajewie, ktore zaniklo wraz z wybuchem wojny. A gdy wojna si¢
skonczyta i miasto powoli wracato do normalnosci, zaczeto przygotowywac plany duzego,

profesjonalnego festiwalu.

2.2. Wplyw wojny na przemyst filmowy

Chociaz bosniacki przemyst filmowy byl czesto uznawany za martwy w nastgpstwie
wojny, nadal wydawal na §wiat wybitnych twércow filmowych, ktérzy zostali uksztattowani
przez wojenne doswiadczenia. Jak juz wezesniej wspomniano, studenci Sarajewskiej Akademii
Sztuk Scenicznych (Akademija scenskih umjetnosti Sarajevo, ASU), tacy jak Jasmila Zbani¢,
Pjer Zalica, Srdan Vuleti¢ i Danis Tanovi¢, rozwijali swéj warsztat whasnie podczas wojny.
Byly dziekan ASU, Pjer Zalica, napisat w publikacji dla Talents Sarajevo z 2015 roku, ze
,profesorowie i studenci kontynuowali prace na Akademii nawet podczas oblezenia Sarajewa,
rezyserujac sztuki teatralne i filmy dokumentalne lub wspolpracujac przy réznych projektach
artystycznych”.** W wielu przypadkach ich filmy dyplomowe — o ile w ogéle mozna je tak
nazwac¢ — powstawaty na lub w poblizu linii frontu.

Sarajewska Grupa Autoréw (Sarajevska grupa autora, SaGA) zostata zatozona w 1990
roku i byla szczegdlnie aktywna podczas wojny, realizujac jako kolektyw filmy dokumentalne
o codziennym zyciu w czasie wojny. Do cztonkéw SAGA nalezeli miedzy innymi Pjer Zalica,
Ademir Kenovié¢, Mirsad Idrizovi¢, Danis Tanovi¢ i inni*’, ktorzy wspdlnie zrealizowali film
MGM Sarajevo: Covjek, Bog, Monstrum (1994) !, ktory miat premiere w Cannes, oraz Djeca
kao i svaka druga (1995). Jednym z najbardziej aktywnych studentéw w tym czasie byl rezyser
Pjer Zalica, cztonek SaGA, ktéry nakrecit krotkometrazowe filmy takie jak Skola ratnih
viestina (1993), Godot Sarajevo (1993) i Camac (1992), zanim ukonczyt studia w 1995 roku,
w samym $rodku wojny>2. Jednym z wazniejszych filméw Danisa Tanoviéa z tamtego okresu
jest Miracle in Bosnia (Cudo u Bosni, 1995)3, film dokumentalny, ktéry zrealizowat wspdlnie
z Dino Mustaficiem w czasie, gdy przez dwa lata towarzyszyl Armii Bo$niackiej na froncie —
mimo ze porzucil studia podczas wojny. Innym przypadkiem byt rezyser Denijal Hasanovi¢,

zwigzany z Polska, urodzony 1 wychowany w Tuzli w Bos$ni, ktory rozpoczal studia na

4P, Zalica, The Academy of Performing Arts, w: Editorial Talents Sarajevo #9, vol 9,s. 7,
https://www.sff.ba/upload/documents/2 1 stsff 9thTalentsSarajevo_web.pdf [dostep 11/05/2025].

50 SaGA Production — Sarajevo https://www.sagafilm.com/About_us/?lang=BA [dostep 11/05/2025].

S MGM Sarajevo: Covjek, Bog, Monstrum (film), IMDB,

https://www.imdb.com/title/tt0110415/?ref =nm_knf t 3 [dostep 11/05/2025].

52 Pjer Zalica (reditelj/scenarista), BH Film, https://baza.bhfilm.ba/author/2786 [dostep 11/05/2025].

33 Miracle in Bosnia (film), Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Miracle_in_Bosnia [dostep 11/05/2025].
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Akademii Sztuk Scenicznych (ASU), ale réwniez musiat je przerwac na poczatku wojny. Udat
si¢ na azyl do Polski, gdzie zostat przyjety do t6dzkiej filmoéwki i zrealizowal swoj film
dyplomowy List (2001)**, nakrecony w Bosni i koprodukowany przez TVP, opowiadajacy o
zyciu w powojennej Bosni.

Wraz z powstawaniem nowych panstw po rozpadzie bytej Jugostawii stopniowo
tworzono nowe fundusze publiczne, na przyktad w Chorwacji i Serbii. Jednak bezposredno po
wojnie publiczne finansowanie sztuki byto niezwykle ograniczone. Glownym wyzwaniem dla
tych krajow byly skutki rozpadu Jugostawii, a w przypadku branzy filmow;j - rozktad dawnego
jugostowianskiego systemu kinematograficznego. Wigkszo$¢ produkcji filmowej (podobnie
jak wiele innych aspektow zycia w bytej Jugostawii) byla scentralizowana w stolicy Serbii,
Belgradzie, gdzie realizowano wigkszo$¢ filméw. Avala Film w Belgradzie odpowiadal za
wiekszos¢ produkcji krajowych, podczas gdy Jadran Film w Zagrzebiu koncentrowat si¢
gléwnie na miedzynarodowych koprodukcjach z krajami zachodnimi, ktore krecity filmy w
Jugostawii. Z kolei Bosna Film zajmowato si¢ gléwnie produkcjami na terenie Bosni.
Zdecydowana wigkszos¢ filmow powstawata w Belgradzie, wigc po rozpadzie Jugostawii i
rozwigzaniu tych wytwoérni kazde panstwo musiato utworzy¢ wilasne fundusze oraz firmy
produkcyjne. W przypadku Serbii proces ten nie byt az tak trudny, poniewaz kontynuowano
tam system bylej Jugostawii, ale migdzynarodowe sankcje natozone na Serbi¢ w latach 90.
sprawily, ze finansowanie bylo mocno ograniczone. Catkowicie odcigta od dawnego
jugostowianskiego systemu Chorwacja musiata zbudowac swoj przemyst filmowy od podstaw.
Bosnia, jak juz wcze$niej wspomniano, w ogole nie miata podczas wojny aktywnej
kinematografii. Macedonia i Stowenia nie do§wiadczyty zniszczen wojennych, poniewaz oba
kraje oddzielity si¢ od Jugostawii stosunkowo pokojowo, bez wojny. Jednak decentralizacja
jugostowianskiego systemu sprawita, ze dla obu panstw utworzenie wtasnej kinematografii
bylo trudnym wyzwaniem®. Dlatego Milcho Manchevski, realizujgc swoj nominowany do
Oscara film Zanim spadnie deszcz (1994), musiat w duzej mierze polega¢ na koprodukcji z
Wielka Brytanig i Francjg. Nawet Emir Kusturica, ktéry wczesniej zdobyt Ztotg Palme za Ojca
w podrozy stuzbowej, musiat oprze¢ si¢ na francuskim, niemieckim i1 wloskim finansowaniu
przy realizacji swojego kontrowersyjnego laureata Ztotej Palmy, Underground (1995), podczas
gdy Serbia byta objeta miedzynarodowymi sankcjami. Staba kondycja gospodarcza, bedaca

skutkiem wojen lat 90., sprawita, ze wiele bylych jugostowianskich republik miato bardzo

>4 List, Filmpolski, https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=128580 [dostep 11/05/2025].
55 S. Broughton Micova, Public Service Broadcasting in Slovenia and Macedonia: Creating Stars, w: H. David
Jones, The Media in Europe’s Small Nations, Cambridge Scholars Publishing, Cambridge 2014 s.31-47.
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ograniczone fundusze na kinematografi¢, co sklanialo je do wspdlpracy z zagranicznymi
zrodtami finansowania — z narodowymi funduszami filmowymi innych krajow, z Eurimages,
Creative Europe, a takze z zagranicznymi stacjami telewizyjnymi, takimi jak Arte, ZDF czy
Rai Cinema. Tradycja ta wciaz jest zywa na Batkanach - do dzi$ wiele projektéw filmowych
w regionie opiera si¢ na modelu migdzynarodowej koprodukcji. Przyktadem jest wspomniany
wcezesniej Ziemia niczyja Danisa Tanovicia, ktory przyniost Bosni jej pierwszego w historii
Oscara w 2002 roku. Ze wzgledu na brak publicznego finansowania w Bos$ni (co do dzi$
pozostaje powaznym problemem i stanowi najwigksze wyzwanie sposroéd wszystkich bytych
republik jugostowianskich), rezyser Danis Tanovi¢, ktory w tamtym czasie mieszkat juz w
Belgii i ukoficzyt szkote filmowe w INSAS>®, musiat zwrdcié sie o wsparcie do Francji, Belgii,
Wtoch, Wielkiej Brytanii, Stowenii i Szwajcarii, aby zdoby¢ $rodki na realizacje filmu®’. Po
premierze Ziemi niczyjej 6wczesny przewodniczacy Rady Ministréw Bosni 1 Hercegowiny
skomentowat sukces filmu, stwierdzajac, ze zostat on zrealizowany ,,mimo nich [Bos$ni jako
kraju produkcji]”’. Zwrocit uwage na trudng i wymagajaca droge, jaka przebyl ten film,
angazujac liczne kraje koprodukcyjne, i wyrazil nadzieje, ze ,,w przysziosci bosniackie
projekty nie beda powstawa¢ mimo nas” °%. Niestety, cytat ten bardzo Zle sie zestarzat,
poniewaz obecna sytuacja bosniackiej kinematografii narodowej jest rownie zla, jesli nie
gorsza, niz w 2001 roku. Wymownym przyktadem jest Quo Vadis, Aida?, ktéry do realizacji i
produkcji wymagat udziatu az dziewieciu krajow koprodukcyjnych (w tym Polski). Fakt, ze
kinematografia balkanska musiala opiera¢ si¢ na koprodukcjach, oznaczal nie tylko
koniecznos$¢ pracy z miedzynarodowa ekipa na planie, ale takze konieczno$¢ dostosowania
narracji do zachodnich odbiorcow, aby zapewni¢ sobie finansowanie spoza regionu. To wtasnie
jeden z gléwnych powodow, dla ktorych filmy z Batkanow — zar6wno w przesztosci, jak i
wspolczesnie — koncentrujg si¢ w duzej mierze na wojnie 1 jej konsekwencjach. Sg to tematy
tatwo przyswajalne dla zagranicznych funduszy filmowych oraz producentéw>’. Z jednej
strony istniata potrzeba przetwarzania traumy wojennej poprzez kino, ale z drugiej —
konieczno$¢ poruszania tych tematow wynikata rowniez z warunkow finansowych, ktore

umozliwiatly realizacje filmow.

36 Danis Tanovi¢, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Danis_Tanovi%C4%87 [dostep 11/05/2025].

3T Co-Production Funding in 2000, Eurimages — Conseil de d’Europe,
https://www.coe.int/en/web/eurimages/co-production-funding-in-2000 [dostep 11/05/2025].

8 M. Blaney, Bosnian Cinema Co-Production Project launched, Screen Daily, 20 sierpnia 2001,
https://www.screendaily.com/bosnian-cinema-co-production-project-launched/406645 .article [dostep
11/05/2025].

% B. Karanovié, Co-productions Remain Filmmakers’ Dream in Bosnia, Balkan Insight, 5 kwietnia 2012
https://balkaninsight.com/2012/04/05/co-productions-remain-filmmakers-dream-in-bosnia/ [dostgp 11/05/2025].
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2.3. Wczesne filmy powojenne i reprezentacja traumy

Filmy o wojnie powstawaly juz w trakcie trwania samego konfliktu. Macedonski
rezyser Milcho Manchevski nakrecit film Zanim spadnie deszcz (1994)° w Macedonii,
podczas gdy w sasiednich regionach toczyly si¢ wojny. Poniewaz Macedonia nie byta objeta
konfliktem zbrojnym, zapewnialo to bardziej dogodne warunki produkcyjne, dajac tworcom,
takim jak Manchevski, mozliwo$¢ refleksji 1 przetwarzania wojennej rzeczywistosci, gdy ta
wcigz trwata. W Zanim spadnie deszcz (Pred dozhdot) Milcho Manchevski nie tylko zaglebia
si¢ w temat wojny w Bosni, ale takze porusza kwesti¢ napig¢ etnicznych w samej Macedonii —
napiec¢, ktore istnieja 1 utrzymuja si¢ do dzi$. Film podzielony jest na trzy segmenty, z ktérych
kazdy przyczynia si¢ do stworzenia cyklicznej narracji. Pierwszy segment rozgrywa si¢ w
odlegtym prawostawnym klasztorze, gdzie mlody mnich, ktéry ztozyt §luby milczenia,
odkrywa ukrywajaca si¢ mioda Albankg. Dziewczyna jest oskarzona o zamordowanie
Macedonczyka 1 od tego czasu ucieka ze swojej rodzinnej miejscowosci. Mnich oferuje jej
jedzenie 1 schronienie, a nastgpnie oboje probuja uciec z miasteczka. Jednak ich plany koncza
si¢ tragicznie, gdy dziewczyna zostaje zastrzelona przez rozwscieczony thum mieszkancow.
Drugi segment przenosi si¢ do Londynu, gdzie poznajemy Anne — redaktorke zdje¢, ktora
nawigzuje znajomos¢ z Aleksandarem, macedonskim fotografem wojennym, majacym za soba
dos$wiadczenia wojny w Bo$ni. Mimo Ze Anne jest zamezna, zakochuje si¢ w Aleksandarze,
ktory wcigz zmaga si¢ z trauma po okrucienstwach, ktorych byt §wiadkiem. Pewnego dnia
Aleksandar postanawia wroci¢ do rodzinnej Macedonii 1 zaprasza Anne, by pojechala z nim.
Poczatkowo niechetna, Anne zostaje wstrzgsnieta naglym aktem przemocy — strzelaning w
londynskiej restauracji — co sktania ja do zmiany decyzji i wyjazdu z Aleksandarem do
Macedonii. Trzeci segment ukazuje powrdt Aleksandara do rodzinnej wioski w Macedonii,
gdzie odkrywa, ze roéwniez tam spoteczno$¢ zostata rozbita przez podzialy etniczne i
narastajacg wrogos¢ miedzy Albanczykami a Macedonczykami. Szybko zauwaza, ze jego
dawni przyjaciele nie sg juz tacy sami — nienawis¢ zatrula miasteczko. Nawet jego przeszly
romans z Albanka o imieniu Hana pozostawit glebokie rany w spotecznosci. Aleksandar w
koncu dowiaduje si¢, ze mtoda Albanka, zabita w pierwszym segmencie, byta corkg Hany. W
ostatnim akcie wspotczucia Aleksandar prébuje ocali¢ albanskiego chtopca przed egzekucia,
ale sam zostaje zabity przez wtasnego kuzyna. Koncowe sceny filmu powracaja do klasztoru z
pierwszego segmentu, podkreslajac wzajemne powigzania mi¢dzy historiami i ukazujac, jak

cykl przemocy pozostaje nieprzerwany.

0 Before the Rain, IMDb, https://www.imdb.com/title/tt0110882/ [dostep 11/05/2025].
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Zanim spadnie deszcz jest uznawany za jeden z pierwszych filmow, ktore poruszaty
temat wojen na Batkanach. Cho¢ jedynie pobieznie odnosi si¢ do wojny w Bos$ni, konfrontuje
widza z konsekwencjami upadku Jugostawii. Byl jednym z pierwszych dziet analizujacych
ztozong dynamike¢ napig¢ narodowych, etnicznych i religijnych, ktére nasility si¢ w tamtym
okresie, ukazujac, jak tatwo ludzie mogli zosta¢ zradykalizowani i sktonieni do nienawisci
wobec siebie nawzajem. Film bada napiecia etniczne pomiedzy Albanczykami a
Macedonczykami — konflikt, ktory do dzi§ pozostaje istotnym problemem w spoleczenstwie
macedonskim. Mimo ze film osadzony jest w konkretnym konteks$cie historycznym i
geograficznym, stanowi jednocze$nie mikroswiat szerszych napie¢ etnicznych i wrogosci,
ktore ogarnely inne obszary bytej Jugostawii. Sceny rozgrywajace si¢ w londynskiej restauracji
przypominaja widzowi, ze przemoc nie jest ograniczona do Batkanow — to uniwersalne ludzkie
zjawisko, ktére nie zna granic. Film ukazuje ludzka natur¢ w jej najbardziej brutalnym
wymiarze. Poprzez trzy przeplatajace si¢ historie Zanim spadnie deszcz odstania, jak losy
jednostek sa ze soba splecione przez wspolny, nieunikniony los, wzmacniajac gldéwny motyw
filmu: cykl przemocy trwa nadal. Film ukazuje, jak historia nieustannie si¢ powtarza, a ludzie
sa uwiklani w niekonczacy si¢ krag przemocy, nienawisci 1 cierpienia. Przemawiajac do
widzow na poziomie uniwersalnym, film gleboko poruszyt migdzynarodowa publicznos¢ i
odegral kluczowa role w zwrdceniu uwagi Zachodu na realia konfliktu batkanskiego. Odnoszac
zaro6wno sukces artystyczny, jak 1 komercyjny, film zdobyt nominacje¢ do Oscara w kategorii
Najlepszy Film Migdzynarodowy na ceremonii rozdania Oscarow w 1995 roku. Co wigcej,
nieoficjalnie zapoczatkowat istnienie narodowej kinematografii Macedonii i stat si¢ jednym z
pierwszych kamieni milowych nowe;j fali postjugostowianskiego kina.

Piekna wies, pieknie ptonie (Lepa sela, lepo gore)®! w rezyserii Srdana Dragojevicia z
1996 roku jest uwazany za pierwszy film, ktory bezposrednio ukazuje wojne w Bosni. Podczas
gdy Zanim spadnie deszcz jedynie pobieznie odnosi si¢ do wojny w Bos$ni, Pigkna wies, pieknie
plonie konfrontuje widza z nig wprost, zaglebiajac si¢ w napigcia etniczne migdzy Bo$niakami
a Serbami — napigcia, ktore w duzej mierze pozostawaty uspione w czasach Jugostawii.
Historia rozpoczyna si¢ w latach 70., przedstawiajac falszywe kroniki filmowe o tunelu, ktory
wkrotce ma zosta¢ otwarty w matej wiosce, 1 wprowadzajac widzow do gtownych bohaterow:
Milana i1 Halila — Serba i Bos$niaka — ktorzy jako dzieci dorastaja razem w tej samej wiosce,
bedacej symbolem etnicznej harmonii mi¢dzy Serbami a Bo$niakami. Jednak gdy dorastaja, a

akcja filmu gwattownie przeskakuje do lat 90. i wybuchu wojny, ta harmonia si¢ rozpada —

o1 Pretty Village Pretty Flame, IMDDb, https:/www.imdb.com/title/tt0116860/ [dostep: 11 maja 2025].
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Milan zaciaga si¢ do serbskiej armii, podczas gdy Halil dotagcza do bos$niackich sit zbrojnych.
W przewrotnym zrzadzeniu losu serbska jednostka Milana zostaje uwi¢ziona w tym samym
wspomnianym wczesniej tunelu, ktory jest teraz opuszczony i zrujnowany, otoczona przez
bosniackich bojownikéw, wsrdd ktérych jest Halil. Walczac o przetrwanie, zotnierze po obu
stronach wspominajg swoje dawne zycie, a film przeplata te wydarzenia z retrospekcjami
ukazujacymi przyjazn Milana 1 Halila sprzed wojny. W kulminacyjnym momencie filmu, gdy
amunicja po obu stronach si¢ konczy, zotnierze ging jeden po drugim, a Milan zostaje jedynym
ocalatym, w koncu stajac twarza w twarz ze swoim dawnym przyjacielem, obecnie wrogiem —
Halilem. Jednocze$nie film wykorzystuje narracj¢ ramowa, gdyz akcja przenosi si¢ do
przysztosci, kiedy ranny Milan w szpitalu wojskowym opowiada o swoich przezyciach
amerykanskiemu dziennikarzowi. Ten zabieg dodaje dzielu warstwe refleksji, sktaniajac
widzow do zmierzenia si¢ z psychologicznymi i emocjonalnymi konsekwencjami wojny.

Piekna wies, pieknie plonie to film, ktory ukazuje spoteczenstwo pochtonigte
nienawiscig, oferujgc krytyke nacjonalizmu i jego destrukcyjnej roli w wojnie bosniackie;j.
Relacja miedzy Halilem a Milanem stanowi obraz tragedii wojny; przeksztatcajac sgsiadow i
przyjacidt w wrogdw na podstawie polityki tozsamosciowej, pokazujgc, jak wojna moze
zniszczy¢ gleboko zakorzenione wiezi migdzyludzkie. Centralnym symbolem filmu jest tunel,
ktory w scenie otwierajacej film przedstawiany jest jako symbol postepu i1 jednosci w ztotych
czasach Jugostawii, a z biegiem fabuty przeksztalca si¢ w cmentarzysko, gdzie ludzie zabijaja
si¢ nawzajem. Tunel staje si¢ przerazajacg metaforg samej Jugostawii: niegdys wizji wspolnej
tozsamosci 1 wspotpracy, teraz zredukowanej do cmentarza utraconych ideatow, przemocy 1
zdrady.

Ziemia niczyja (Nicija zemlija)®?, jak juz wcze$niej wspomniano, byl pierwszym
bosniackim filmem nominowanym do Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny w 2002 roku
1 pierwszym, ktory go zdobyl. Wyrezyserowany przez Danisa Tanovicia film jest satyryczna
tragikomedia, ktora oddaje absurd i bezsens wojny bo$niackiej. Narracja skupia si¢ na dwoch
zohierzach, jednym Serbie 1 jednym Bosniaku, ktorzy zostaja uwigzieni w strefie niczyjej
podczas gdy inny bos$niacki zotierz jest unieruchomiony na minie, ktora, aby go ocali¢, trzeba
zdetonowac przez ekspertow - minerow. Dwaj Zohierze, ktorzy na przemian groza sobie 1
celuja do siebie z broni, zaleznie od tego, kto ponownie ja przechwyci, zostaja zmuszeni do
wspolpracy, by wymachiwac¢ biatymi flagami w desperackiej probie przyciaggniecia uwagi

wojsk ONZ, ktore miatyby przyjs¢ i pomoc mezczyznie uwiezionemu na minie.

2 No Man’s Land, IMDb, https://www.imdb.com/title/tt0283509/ [dostep 11/05/2025].
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Tutaj, w przeciwienstwie do Pigkna wies, pieknie plonie oraz Zanim spadnie deszcz,
film wykorzystuje czarny humor i komedi¢, aby ukaza¢ absurd wojny, a w szczegdlnosci wojny
bosniackiej. Poprzez zastosowanie elementow komediowych i satyrycznych do przedstawienia
komplikacji wynikajacych z prawa migdzynarodowego, z konwojami ONZ, dziennikarzami i
ekipami medialnymi, ktore stajg si¢ czescig tego chaotycznego spektaklu, film przyjmuje
niemal satyryczne podejscie do ukazania szalenstwa tej sytuacji, jednocze$nie ujawniajgc
tragiczng farse lezaca u podstaw wojny. W kinie i kulturze batkanskiej humor czesto stuzy jako
mechanizm radzenia sobie z trudnymi sytuacjami i sposob na bagatelizowanie rzeczywistosci
lub przetwarzanie traumy poprzez ironi¢ i absurd. Danis Tanovi¢ w Ziemii niczyjej $wiadomie
czerpie z tej tradycji, wykorzystujac czarng komedi¢ do komentowania wojny, czego
wymownym przyktadem jest scena ktdtni miedzy dwoma zotnierzami, ktorzy w zabawne;j,
cho¢ intensywnej wymianie zdan, obwiniajg siebie nawzajem o rozpoczecie konfliktu
(Bosniacy 1 Serbowie), podczas gdy w tle wciaz stycha¢ strzaty i1 eksplozje — stanowiace
metafore daremnosci tego etnicznego sporu. Tanovic¢ osigga szczyt swojej satyry pod koniec
filmu, kiedy eksperci od materiatdow wybuchowych ONZ nie sg w stanie pomoc bos$niackiemu
zothierzowi lezagcemu na minie, nie potrafigc jej rozbroi¢. Ostatecznie porzucajg go, uznajac
sytuacj¢ za beznadziejng — jednoczesnie klamigc dziennikarzom, ze problem zostal
rozwigzany. W tym samym czasie dwaj Zzolnierze, kazdy z innej strony konfliktu, wdaja si¢ w
zaciekta walke, ktora konczy si¢ ich wzajemnym zabgdjstwem. Ostatnie ujecie filmu to gorzka,
ponura konkluzja — bosniacki zotnierz pozostaje bezradnie uwi¢ziony na minie, catkowicie
opuszczony przez konwoje ONZ i reporterow. Jest to symboliczna reprezentacja niezliczonych
ofiar wojny, pozostawionych bez pomocy, a takze oskarzajaca krytyka nieudolnosci
spotecznosci migdzynarodowej w obliczu konfliktu. Przez caty film urzednicy 1 Zolnierze ONZ
sg przedstawiani w karykaturalny sposob jako biurokratyczni nieudacznicy, ktorzy nie potrafig
niczego zdziata¢. Cho¢ na pierwszy rzut oka ich dziatania wydajg si¢ by¢ kierowane dobra
wola, to w rzeczywistosci sg oni bezsilni i oderwani od realiéw panujacych na miejscu. Zamiast
pomagac potrzebujacym 1 dziata¢ na rzecz deeskalacji konfliktu, ich interwencje czgsto sa
nieskuteczne i jedynie podsycaja chaos i przemoc. Z kolei dziennikarze zostajg sportretowani
jako cyniczni oportuniéci, ktdrzy nie widza w wojnie niczego poza mozliwoscig zdobycia
sensacyjnego materiatu i zwigkszenia ogladalnosci, traktujac konflikt bardziej jako widowisko

niz jako realny kryzys humanitarny rozgrywajacy si¢ na ich oczach.
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Innym przyktadem filmu, ktéry wykorzystuje komedi¢ i1 czarny humor do
przetworzenia nastepstw wojny, jest Beczka prochu (Bure baruta)®® z 1998 roku, serbski film
w rezyserii Gorana Paskaljevicia. To antologia, ktore rozgrywaja si¢ w ciagu jednej nocy w
Belgradzie pod koniec lat 90. Cho¢ bohaterowie rdznig si¢ pod wzgledem pochodzenia i
okolicznosci, taczy ich jedno: wspolna wsciektos¢ 1 cynizm wobec spoteczenstwa pograzonego
w rozktadzie z powodu wojny, korupcji i kryzysu ekonomicznego. Jak angielski tytul sugeruje,
Balkan Cabaret, film si¢ zaczyna jak kabaret, w ktorym aktor Miki Manojlovic w
surrealistycznym monologu wprowadza widza w film, nadajagc mu kabaretowa ram¢, zanim
wlasciwa narracja si¢ rozpocznie. Jedna z segmentow przedstawia mtodego mezezyzng, ktory
zostaje brutalnie pobity przez gang z powodu nieuregulowanego dtugu; inna koncentruje si¢
na taksowkarzu, ktéry podwozi me¢zczyzng cierpigcego na PTSD po wojnie. W kolejnym
segmencie podr6z autobusem przeradza si¢ w brutalng sceng, w ktorej pasazerowie atakuja
niewinnego cztowieka pod wplywem paranoi i napie¢ etnicznych. Kazda z tych historii konczy
si¢ brutalnym aktem przemocy, w ktorym postacie wyladowuja swoja wewngtrzng wsciektose
1 nienawis¢ na sobie nawzajem. Belgrad jawi si¢ tutaj jako beczka prochu, gotowa w kazdej
chwili eksplodowac¢, co oddaje oryginalny tytut filmu, Bure baruta, ktéry dostownie oznacza
,beczke prochu”. Wojna nigdy nie jest tu pokazana bezposrednio, ale jej obecnos¢ przenika
kazda scene¢. Frustracja i gniew spoleczenstwa zrujnowanego przez udzial w wojnie sg
wyeksponowane w pelni, ukazujac Belgrad lat 90. jako miasto pograzone w depresji i
nienawisci — bezprawny $wiat rzadzony przez przestgpcoéw 1 bandytow, gdzie ludzie bez
skruputow wykorzystuja 1 zdradzaja siebie nawzajem w najbardziej podie 1 desperackie
sposoby. A jednak wszystko to jest nieustannie podkre§lane czarnym humorem, ktéry
wydobywa absurdalno$¢ bohateréw 1 sytuacji, w jakich si¢ znajduja. To satyryczna krytyka
skutkow wojny 1 tego, jak moze ona wypaczyC spoleczenstwo, zamykajac je w spirali

destrukc;ji 1 degeneracji.

9 Balkan Cabaret, IMDDb, https://www.imdb.com/title/tt0169145/ [dostep 11/05/2025]
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ROZDZIAL 3: SFF jako gléwny szczyt branzowy Balkanow

Jak wczes$niej wspomniano, Purivatra i jego zespdt w czasie wojny nawigzali sie¢
kontaktow za granica, aby wspiera¢ organizacj¢ pokazoéw filmowych w oblezonym Sarajewie.
Ta praca przygotowawcza zaowocowala inauguracja pierwszej edycji Festiwalu Filmowego w
Sarajewie, ktora odbyta si¢ w dniach 25 pazdziernika do 5 listopada 1995 roku, jeszcze w
trakcie trwania oblgzenia. Wowczas festiwal nosit nazwe ,,Poslije kraja svijeta” (thum. ,,Po
koncu $wiata”) %4, zainspirowang filmem Wima Wendersa Until the End of the World —
rezysera, ktory pozniej stal si¢ czgstym partnerem festiwalu. W tamtych poczatkowych dniach
katalog festiwalowy publikowano codziennie w bos$niackiej gazecie ,,Oslobodenje” (thum.
»Wyzwolenie”).

Dzigki kontaktom i sieci nawigzanej przez Purivatre, ogloszono udzial znanych
osobistosci, takich jak Daniel Day-Lewis, cho¢ ostatecznie nie mogli oni przyby¢ ze wzgledu
na panujgce warunki. Nie to jednak bylo najwazniejsze. Kluczowe znaczenie mialo
strategiczne budowanie sieci kontaktow, ktore juz od samego poczatku nadawato festiwalowi
wiarygodno$¢ — szczegolnie w potaczeniu z jego niezwykla historig powstania. Gtowne pokazy
odbywaty si¢ w Bos$niackim Centrum Kultury przy ulicy Branilaca, miejscu, ktore do dzi$
pozostaje jednym z najwazniejszych obiektow festiwalowych. Z kolei wszystkie konferencje
prasowe miaty miejsce w Obala Art Centar.

W pierwszej edycji nie byto czerwonego dywanu ani nie przyznawano zadnych nagrod.
Jednak, jak ujela to Andelka Matijevié, ,,ludzie Sarajewa byli zwyciezcami festiwalu” ®° — to
symboliczny hotd dla ich odpornosci w najciemniejszych dniach. Ta niezwykla historia w
polaczeniu z przemyslang strategia Purivatry stworzyta fundamenty pod dynamiczny rozwoj
festiwalu 1 jego szybkie wejscie do grona liczacych si¢ wydarzen na migdzynarodowej scenie
filmowej. Po podpisaniu porozumienia z Dayton, ktore w lutym 1996 roku ogtosito
zakonczenie wojny 1 zniesienie oblezenia, zarbwno miasto Sarajewo, jak 1 Ministerstwo
Kultury Federacji Bo$ni i Hercegowiny uznaty sukces wizji Purivatry odbudowy Zycia
kulturalnego Sarajewa. Oba te podmioty staty si¢ natychmiastowymi partnerami festiwalu i
zapewnity znaczace wsparcie finansowe, ktore umozliwito jego coroczng organizacje¢ i dalszy

rozwdj az do uzyskania statusu najwazniejszego wydarzenia kulturalnego w kraju 1 miescie.

6 M. Custovié, A. Sijer¢ié, How did the Sarajevo Film Festival Emerge: The best festival in the region arose
under the rain of shells, Visit B&H, https://visitbih.ba/en/how-did-the-sarajevo-film-festival-emerge-the-best-
festival-in-the-region-arose-under-the-rain-of-shells/ [dostep 15/05/2025].

8 A. Matijevi¢, From the siege to a phenomenon: the story about the Sarajevo Film Festival, Dealing with the
Past, https://dwp-balkan.org/from-the-siege-to-a-phenomenon-the-story-about-the-sarajevo-film-festival/
[dostep 15/05/2025].
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Dzig¢ki temu instytucjonalnemu wsparciu oraz juz dobrze rozwini¢te] mi¢dzynarodowe;j
sieci kontaktow, Purivatra i jego zespot zabezpieczyli kluczowe sponsorstwa z udziatem takich
partnerow jak Coca-Cola (najwigkszy sponsor festiwalu), Raiffeisen Bank, Mastercard oraz
krajowe firmy telekomunikacyjne, takie jak BH Telekom. Partnerstwa te zapewnily
festiwalowi znaczne finansowanie i zasoby, ktore umozliwity poszerzenie jego zakresu i
wptywu. Dzieki kontaktom Purivatry, mimo mtodego wieku wydarzenia, Festiwal Filmowy w
Sarajewie byl w stanie przyciagna¢ juz w pierwszych latach globalne gwiazdy, w tym Brada
Pitta, Angeling Jolie, Morgana Freemana, Alfonso Cuardéna, Pawta Pawlikowskiego, Johna
Turturro, Benicio del Toro i Roberta De Niro. Poczawszy od 2003 roku, festiwal wprowadzit
charakterystyczny czerwony dywan inspirowany tradycyjnym bo$niackim kilimem przed
Narodowym Teatrem — element, ktory nie tylko wyrézniat wydarzenie wizualnie, ale takze
dodawal mu warstwy dziedzictwa etnograficznego i kulturowego. Potaczenie obecnosci
gwiazd 1 symboliki lokalnej stworzylo specyficzny rodzaj prestizu i1 blasku, ktory sprawit, ze
festiwal uzyskat poziom uznania, jaki mato ktére wydarzenie osigga w ciggu zaledwie dwdch
dekad. Jak podkresla Adamczak, dziennikarze — cho¢ czgsto spychani na margines
festiwalowego splendoru — petnig niezastgpiong funkcje w mechanizmie dziatania festiwalu:
,» 10 nie dziennikarze paraduja na festiwalu po czerwonym dywanie, ale ich obecno$¢ jest
niezbedna do tego...”%¢. To wlaénie ich obecno$¢ tworzy szum medialny, napedza ekosystem
prasowy 1 podtrzymuje iluzje prestizu, skutecznie przeksztatcajac festiwal w ,,wydarzenie”.
Sarajewski Festiwal Filmowy rowniez opiera si¢ na tym dziennikarskim ,,parlamencie”, w
ktorym krytycy 1 korespondenci dyskutuja, recenzuja i ostatecznie ksztaltujg odbior festiwalu
w oczach opinii publicznej. Ten prestiz nie tylko zwigkszyt zainteresowanie mediow i
publicznosci, ale tez przeksztalcit festiwal w najwazniejsze wydarzenie medialne catego
regionu.

Organizacja najwazniejszego wydarzenia kulturalnego roku miala nie tylko znaczenie
spoteczne, ale stanowita roéwniez poczatek wigkszej ambicji: wyniesienia Festiwalu
Filmowego w Sarajewie do rangi globalnego zjawiska. Wykorzystujac wyjatkowa historig
festiwalu, unikalne dziedzictwo miasta Sarajewa, jego strategiczne potozenie geograficzne na
Balkanach oraz rolg regionu jako pomostu miedzy Wschodem a Zachodem, dtugoterminowa
wizja byla jasna: uczyni¢ z Sarajewa najwazniejszy festiwal filmowy regionu i przeksztalci¢
go w kluczowe centrum branzowe oraz platforme koprodukcyjng dla catej Europy Wschodniej

(gléwnie Ukrainy 1 Wegier, a nastgpnie Czech, Stowacji i Polski oraz wszystkich bytych

% M. Adamczak, Instytucja festiwalu filmowego w ekonomii kina, ,,Panoptikum” 2016, nr. 16 (23), s.32.
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republik jugostowianskich — Serbii, Chorwacji, Stowenii, Czarnogéry, Bosni, Macedonii i
Kosowa). Dodatkowo, festiwal dazyt do nawigzania wspotpracy z innymi sgsiednimi krajami
batkanskimi (Butgarig, Albanig, Grecja, Turcja, Rumunig), a z czasem takze do rozszerzenia
swojego zasiegu na Kaukaz (Armenig¢, Gruzj¢, Azerbejdzan).

Na przestrzeni lat CineLink Industry Days zostaly ustanowione jako wazne centrum
branzowe 1 rynek koprodukcji, gromadzgc producentow z catych Balkanow. Inicjatywa ta
stworzyta platforme, na ktoérej profesjonalisci mogli si¢ spotyka¢ podczas wydarzenia o
charakterze szczytu, aby nawigzywaé kontakty, przedstawia¢ pomysty i prezentowac swoje
projekty. CineLink szybko stal si¢ jednym z najwazniejszych centrow koprodukcji kina
batkanskiego, odgrywajac kluczowg rolg w rozwoju 1 migdzynarodowej widocznos$ci produkcji
regionalnych. To wlasnie ma na mysli Marijke De Valck (2007), méwiac o ,,ukierunkowanym
branzowym wydarzeniu festiwalowym”, ktore przycigga filmowcéw z réznych miejsc:
poniewaz sama branza stata si¢ transnarodowa, niektore festiwale staly si¢ miejscem
docelowym dla branzy, gdzie mozna nawigzywac¢ kontakty, szuka¢ wspotpracy i taczy¢ sity w
koprodukcji w ramach wiekszej sieci®’. I to wtasnie udato sie zrobi¢ Festiwalowi Filmowemu
w Sarajewie z CineLinkiem — regionalnemu miejscu docelowemu dla branzy na Batkanach. To
wspotgra z uwaga Adamczaka, ze obieg festiwalowy funkcjonuje jedynie jako czgsciowa
alternatywa dla tradycyjnej dystrybucji: ,,Jezeli my$limy o nim [o dystrybucje] jako o
dziatalnos$ci catorocznej [...] majacy zapewnic¢ ciggly dostep filmow na ekrany jak najwigkszej
liczby kin oraz mozliwie stabilny trumien dochodow, oczywiste stajg si¢ réznice wzglgdem
obiegu festiwalowego™®®. Festiwale takie jak Sarajewski Festiwal Filmowy, zwlaszcza poprzez
inicjatywy takie jak CineLink i Rough Cut Boutique, probuja wypelni¢ t¢ luke — nie poprzez
zastgpienie tradycyjnych kanatow dystrybucji, lecz poprzez zaangazowanie si¢ w wczesniejsze
etapy rozwoju projektow 1 ich promocji.

Jednoczes$nie program Berlinale Talents zaczal rozszerza¢ swoje programy partnerskie
w innych miastach poza Berlinem, takich jak Bejrut, Tokio czy Buenos Aires. Sarajewo bylo
pierwszym miastem goszczacym jedno z takich miedzynarodowych rozszerzen. W 2007 roku
powstal Talents Sarajevo — dedykowane laboratorium i1 program rozwoju talentow dla
wschodzacych filmowcdéw z calych Batkandw, ktory na przestrzeni lat wspierat stynnych
tworcow z tego regionu. Program oferuje uczestnikom wglad w miedzynarodowy rynek

filmowy oraz umozliwia nawigzywanie kontaktow niezbednych do rozwoju kariery. ,,Dzigki

7 M. De Valck, op.cit., s. 109.
% M. Adamczak, op.cit., s. 29.
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szkoleniom na miejscu festiwale pomagaja nowym talentom przygotowaé si¢ do
transnarodowej praktyki wspotczesnego przemystu filmowego.” ®

Cho¢ rosnaca prestiz i ekskluzywno$¢ festiwalu utrwality jego znaczenie w batkanskim
przemysle filmowym, niewiele inicjatyw przyczynito si¢ bardziej do tego wizerunku niz
przyjecie gatunku dokumentalnego, szczegdlnie jako przestrzeni dla filmowcoéw na prezentacje
niedokonczonych wersji swoich filméw. Oferujac platforme¢ dla filméw w trakcie
postprodukeji, Festiwal Filmowy w Sarajewie wypracowatl pozycje nie tylko jako miejsce
pokazéw, ale réwniez przestrzen tworczego rozwoju, gdzie filmowcy szukaja agentéw
sprzedazy, dystrybutorow i krytycznych opinii na kluczowym etapie produkcji. Dostrzegajac
ten rozwijajacy sie kierunek, Rada Sesi¢, wieloletnia kuratorka sekcji dokumentalnej festiwalu,
w 2011 roku uruchomita Docu Rough Cut Boutique we wspdipracy z Balkan Documentary
Center podczas Festiwalu Filmowego w Sarajewie’’. Program wprowadzil model
mentorskiego wsparcia branzowego specjalnie dla tworcoéw dokumentalnych majacych filmy
w postprodukcji. Glownym jego elementem byla ekskluzywna prezentacja niedokonczonych
wersji filméw, co dodatlo nowg warstwe prestizu festiwalowi i jednocze$nie wzmocnito
tozsamos$¢ Sarajewa jako przestrzeni wspierajace] rozwoj] miodych talentow, zwlaszcza w
dziedzinie filmu dokumentalnego, czynigc go waznym miejscem dla filmowcoéw
poszukujacych zaréwno artystycznego wzrostu, jak i dostepu do branzy.

Na tym etapie wizja stata si¢ jasna: celem bylo nie tylko tchng¢ zycie na nowo w
Sarajewo po najbrutalniejszym konflikcie na europejskiej ziemi od czasu Il wojny §wiatowej,
ale takze przeksztalci¢ miasto w prawdziwe miasto filmu. W ramach tych dziatah powstala
inicjatywa Sarajevo City of Film, majaca na celu pozyskiwanie $rodkéw finansowych na
projekty filmowe w miescie oraz generowanie wsparcia finansowego dla samego Festiwalu
Filmowego w Sarajewie. Ten symboliczny 1 strategiczny wysitek osiagnat przelomowy
moment w 2019 roku, gdy Sarajewo zostato oficjalnie mianowane Miastem Filmu UNESCO,
po uznaniu £odzi w 2017 roku. Ten kamien milowy nie tylko podniést miedzynarodowa range
Sarajewa, ale takze spetnit dlugoletnig wizj¢ Mirsada Purivatry: aby przeksztatci¢ Sarajewo,
miasto niegdy$ znane z oblezenia, w Swiatowe centrum kina — miasto filmu. (Jak okreslitaby

to Marijke De Valck, Sarajewo przyjelo swoja tozsamosé jako ,,miejsce przejscia”’!.)

% M. De Valck, op.cit. s. 109.

7 Rada Sesi¢, The Netherlands Doc Workshop 2025 — Lecturer & Tutor, Interakcija,
https://www.interaction.rs/en/rada-sesic-eng/ [dostep 15/05/2025].

7I' M. De Valck, op.cit., s. 36.
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W 2003 roku, aby zapewni¢, ze krajowi filmowcy nie zostang pominigci lub
wyobcowani, festiwal uruchomit dodatkowg sekcje o nazwie ,,BH Film Program”,
prezentujacg filmy bosniackich tworcow dla krajowej publicznos$ci — nie tylko filmy fabularne,

ale rowniez krotkometrazowe, dokumentalne, animowane i inne.

3.1. Strategia programowa SFF i jego rola w ksztaltowaniu kina balkanskiego

Na rok 2025 Festiwal Filmowy w Sarajewie obejmuje 19 sekcji programowych, w tym
glowne programy konkursowe (podzielone na Konkurs Filmow Fabularnych, Filméw
Studenckich, Kroétkometrazowych i1 Dokumentalnych), a takze ,Program In Focus”,
,Kinoscope”, ,, Tribute To”, ,,Open Air”, ,,Summer Screen”, ,,European Shorts”, ,,Program dla
dzieci”, ,,Teen Arena”, ,,Avant Premiere”, ,,Operation Kino”, ,,Dealing With the Past”, ,,Dzien
Praw Cztowieka”, ,,Sarajevo Film Festival Partner Presents” oraz ,,BH Film”. Biorac pod
uwage rozleglos¢ 1 réznorodno$¢ oferty festiwalu, niniejszy tekst nie ma na celu
wyczerpujacego omowienia kazdej z sekcji. Skupi si¢ przede wszystkim na programach
konkursowych oraz sekcji ,,Dealing with the Past”, analizujac je w poglebiony sposob, podczas
gdy pozostate programy beda przywolywane selektywnie 1 kontekstowo.

Warto zauwazy¢, ze projekcje w ramach kina plenerowego Open Air czgsto obejmuja
filmy z krajow bytej Jugostawii, tytuty mainstreamowe lub $§wieze hity festiwalowe (takie jak
aktualni zwycigzcy Zlotej Palmy), dobrane z mysla o szerokiej publicznosci, szczegdlnie o
statych bywalcach festiwalu i mieszkancach, ktérzy na co dzien nie maja dostepu do kina
swiatowego. Pokazy te, odbywajace si¢ w tetnigcych zyciem letnich przestrzeniach takich jak
Metalac, ucielesniajg to, co Falassi (1987) okresla jako rytualne i wspodlnotowe funkcje
festiwali: przestrzen wspdlnego Swigtowania, symbolicznego odnowienia i kulturowego
potwierdzenia. W przeciwienstwie do tego programy konkursowe, odbywajace si¢ w bardziej
formalnych miejscach, takich jak Teatr Narodowy, skierowane s3 do bardziej
wyspecjalizowanej publicznosci; kinomandw, krytykéw filmowych i przedstawicieli branzy.
Sekcje te odzwierciedlaja to, co Cudny (2014) definiuje jako instytucjonalny i artystyczny
wymiar wspotczesnych festiwali, w ktérych starannie dobrany repertuar i hierarchia
przestrzenna wspierajg stratyfikacje kulturowg oraz legitymizacje przemystu filmowego.

Taka strategia podwdjnego programowania odzwierciedla szersze teoretyczne funkcje
wspotczesnych festiwali filmowych, opisane przez Elsaessera i de Valck. Podzial migdzy
przystgpnymi, $wietujagcymi film wydarzeniami a ekskluzywnymi sekcjami branzowymi
odpowiada koncepcji Elsaessera (2005), wedlug ktorej festiwale to hierarchicznie

ustrukturyzowane areny, taczace uznanie artystyczne, kapital kulturowy 1 wartos¢
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symboliczng. Struktury te nie sg przypadkowe, lecz odzwierciedlajg zamierzong logike
wlaczania 1 wyr6zniania w ramach globalnej kultury filmowej. De Valck (2007) wspiera te
tezg, opisujac wspodtczesne festiwale jako starannie kuratorowane interfejsy — jednocze$nie
miejsca uczestnictwa kulturowego i platformy legitymizacji branzowej — gdzie programowanie
1 alokacja przestrzenna stuzg mediacji miedzy lokalng publiczno$cig a transnarodowymi
profesjonalistami filmowymi. W przypadku Sarajewa organizacja przestrzenna i tematyczna
festiwalu stanowi doskonaty przyktad tych modeli teoretycznych, starannie balansujagc miedzy
publicznym $wigtem a profesjonalnym dyskursem filmowym.

Przygladajac si¢ Programom Konkursowym (filmom fabularnym, dokumentalnym 1
krotkometrazowym) mozna zauwazy¢, ze gtowny nacisk konkurencyjny Festiwalu Filmowego
w Sarajewie koncentruje si¢ na regionie Batkandéw 1 jego filmowych peryferiach. Wiekszos¢
filmow w tych sekcjach w ostatnich latach pochodzi z obszaru geograficznego rozciagajacego
si¢ od Stowenii i1 niekiedy Austrii az po Gruzje, Armeni¢ i szerszy Kaukaz. W ten sposob
Sarajewo pozycjonuje si¢ jako centralny wezetl prezentujacy kino z Europy Potudniowo-
Wschodniej oraz rozszerzonego regionu batkansko-kaukaskiego. Warto rowniez zauwazy¢, ze
znaczna liczba filmow konkursowych ma swoje Swiatowe premiery witasnie na Festiwalu
Filmowym w Sarajewie, podczas gdy inne pojawiaja si¢ po wczesniejszych debiutach na
duzych migdzynarodowych festiwalach, takich jak Cannes, Berlinale, Sundance czy
Rotterdam. Kluczowe jest podkreslenie, ze minimalnym kryterium selekcji jest premiera
regionalna. Nacisk na premiery - zwlaszcza §wiatowe 1 regionalne - bezposrednio koresponduje
z obserwacja Marijke de Valck (2007), ze festiwale petnig funkcje ,,straznikéw legitymizacji
kulturowej” (s. 39), gdzie status premiery zwigksza symboliczng warto$¢ filmu i jego potencjat
rynkowy. Jak zauwaza de Valck, festiwale staty si¢ kluczowymi platformami startowymi dla
filméw funkcjonujacych w obiegu kina artystycznego, a czas 1 miejsce premiery znaczaco
wptywaja na dalsza droge filmu. Elsaesser (2005) uzupeinia ten obraz, opisujac, jak filmy sa
dzi$§ czgsto ,,tworzone z my$la o festiwalach” (s. 82), traktujac sie¢ festiwalowa jako gtéwne
miejsce prezentacji kina niezaleznego 1 autorskiego.

Aby okresli¢ tematyczng orientacj¢ Programu Konkursowego festiwalu 1 lepiej
zrozumie¢ typy filméw, ktére sa najczesciej wybierane, a tym samym zidentyfikowac
wrazliwosci filmowe i produkcje, jakich Sarajewo konsekwentnie poszukuje, przeanalizuje
wszystkie filmy, ktore zdobyly nagrod¢ Serca Sarajewa od 2013 roku. Analiza ta rozpocznie

si¢ od Konkursu Filméw Fabularnych, sekcji kuratorowanej przez Elme¢ Tataragié¢, ktorej
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wybory programowe dostarczaja cennych wskazowek na temat ewoluujacych priorytetow

artystycznych i politycznych festiwalu’?:

2013: In Bloom, rez. Nana Ekvtimishvili (Gruzja), film o dojrzewaniu, opowiadajacy o
dwoch przyjaciotkach dorastajacych w postradzieckiej Gruzji lat 90.

2014: Songs of my Mother, rez. Erol Mintag (Turcja)

2015: Mustang, rez. Deniz Gamze Ergiiven (Turcja), film opowiadajacy o zyciu pigciu
osieroconych siostr, ktore muszg zmierzy¢ si¢ z wyzwaniami zycia w konserwatywnej
spoleczno$ci w swojej matej wiosce.

2016: Album, rez. Mehmet Can Mertoglu (Turcja), film o mlodej, tureckie;j,
srednioklasowej parze, ktora postanawia adoptowac dziecko, ukrywajac jednak ten fakt
przed otoczeniem.

2017: Scary Mother, rez. Ana Urushadze (Gruzja), film skupiajacy si¢ na pozycji kobiet
w gruzinskim spoteczenstwie.

2018: Aga, rez. Milko Lazarov (Butgaria), opowiesé o parze mieszkajacej na poocy
Jakucji, nawiedzanej wspomnieniem corki Agi, ktora lata temu opuscita rodzicow i
wyjechata do miasta.

2019: Take Me Somewhere Nice, rez. Ena Sendijarevi¢ (Bosnia i Hercegowina,
Holandia), film o mtodej dziewczynie z bosniackiej diaspory, ktora wraca do Bosni, by
odwiedzi¢ chorego 1 dawno niewidzianego dziadka.

2020: Exile, rez. Visar Morina (Kosowo, Niemcy), film o migrancie z Kosowa, ktory
sadzi, ze doswiadcza ksenofobii 1 rasizmu w miejscu pracy w Niemczech, balansujacy
na granicy mi¢dzy rzeczywisto$cig a narastajaca paranoja.

2021: Great Freedom, rez. Sebastian Meise (Austria), film kostiumowy poruszajacy
temat homofobii w Austrii lat 50.

2022: Safe Place, rez. Juraj Leroti¢ (Chorwacja), film o probie ratowania brata przed
samobojstwem, poruszajacy tematyke samobojstw 1 zdrowia psychicznego w
Chorwac;ji.

2023: Blackbird Blackbird Blackberry, rez. Elene Naveriani (Gruzja), film o konflikcie
pomiedzy niezalezno$cig a konformizmem norm spotecznych w wiejskiej Gruzji.
2024: Three Kilometers to the End of the World, rez. Emanuel Parvu (Rumunia), film
o homoseksualizmie w matej, konserwatywnej wsi rumunskiej, w ktoérej coming-out

bohatera zderza si¢ z wartosciami lokalnej spotecznosci.

72 Heart of Sarajevo, Wikipedia https://en.wikipedia.org/wiki/Heart of Sarajevo [dostep 20/05/2025].
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Whioski ptynace z tej obserwacji sa nastepujace: bardzo niewiele filmow gatunkowych
trafia do programu konkursowego, ktory koncentruje si¢ gtdbwnie na dramatach. Na przestrzeni
lat wyraznie zarysowuje si¢ tematyczny wzorzec: wiekszo$¢ wybranych filmow podejmuje
bezposrednio wspotczesne problemy regionu Batkanow i krajéw pochodzenia tworcow w
momencie premiery. Przyktadowo, Safe Place porusza temat zdrowia psychicznego i
samobojstw.

Programy Konkursowe coraz cz¢sciej prezentujg takze gltosy tworcéw pochodzacych z
diaspory batkanskiej 1 post-jugostowianskiej. Rezyserzy ci przedstawiaja narracje
ksztattowane przez dos§wiadczenie migracji, tozsamosci i przynaleznosci. Exile Visara Moriny,
kosowskiego rezysera mieszkajacego 1 pracujacego w Niemczech, bada doswiadczenie
ksenofobii, z jakg mierza si¢ migranci w Europie Zachodniej. Z kolei Take Me Somewhere
Nice Eni Sendijarevi¢, bo$niackiej rezyserki wychowanej w Holandii, ukazuje uczucie
wyobcowania, ktérego doswiadczajg mtodzi ludzie z diaspory powracajacy do swoich korzeni
1 ojczyzn przodkow. Oprocz perspektyw diaspory, wiele nagradzanych filmow podejmuje
tematy takie jak homofobia, konserwatyzm spoleczny oraz napigcie migdzy tradycja a
indywidualizmem. Znaczna ich czg¢$¢ rozgrywa si¢ w scenerii wiejskiej, traktujac takie
przestrzenie jako mikrokosmosy do eksploracji szerszych problemow spotecznych,
szczegllnie dotyczacych emancypacji plciowej i seksualnej. Filmy takie jak Blackbird
Blackbird Blackberry, Scary Mother, Mustang, Three Kilometers to the End of the World czy
Album przedstawiajg bohater6w mierzacych si¢ z ograniczeniami konserwatywnych
srodowisk, czesto z perspektywy kobiet lub os6b queer dazacych do autonomii i
samowyrazenia. Warto rOwniez zaznaczy¢, ze pewne watki tematyczne pojawiajg si¢ nie tylko
w filmach, ktére zdobyty nagrode Serca Sarajewa, ale takze w tych, ktore w ostatnich latach
znalazty si¢ w Gléwnym Konkursie. Wiele z nich podejmuje tematyke wojenng lub post-
wojenng, niekoniecznie ograniczong do konfliktéw batkanskich. Na przyklad Lost Country
Vladimira PeriSicia (2023), Klondike Maryny Er Gorbach (2022) oraz Celts Milicy Tomovi¢
(2021) poruszaja kwestie wojny 1 jej dtugofalowych skutkow, przy czym Klondike w
szczegblnosci odnosi si¢ do trwajacej] wojny na Ukrainie.

Watki emancypacji kobiet i kobiece perspektywy roéwniez stanowia powracajacy
motyw w konkursowym programie. Filmy takie jak Murina Antonety Alamat Kusijanovi¢
(2021), Women Do Cry Veseli Kazakovej 1 Miny Milevej (2021), Medium Christiny loakeimidi
(2023) oraz Six Weeks Noémi Veroniki Szakonyi (2022) koncentrujg si¢ na doswiadczeniach
kobiet, ich autonomii i presji spotecznej, czgsto poprzez intymne, skupione na postaciach

narracje. Rowniez represjonowanie gtosow LGBTQ+ pozostaje istotnym tematem w selekcji
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festiwalu, czego przyktadem jest And Then We Danced Lewana Akina (2019), film
podejmujacy problem homofobii i norm ptciowych w sztywnych ramach kulturowych. Inne
dzieta, takie jak 4 Ballad Aidy Begi¢ (2022), Mare Andrei Staki (2020) czy ponownie Murina
(2021), ukazuja pragnienie wyzwolenia si¢ z ograniczen zycia wiejskiego 1 konserwatywnych
struktur spotecznych. Cho¢ z metodologicznego punktu widzenia nie byloby uzasadnione
wycigganie jednoznacznych wnioskéw na podstawie catej historii selekcji Konkursu
Gltownego filméw fabularnych, to jednak poglebiona analiza filméw nagrodzonych Sercem
Sarajewa dla najlepszego filmu fabularnego od 2013 roku dostarcza cennych spostrzezen.
Biorac pod uwage, ze program konkursowy obejmuje zazwyczaj od 9 do 10 filmow
petnometrazowych rocznie, stanowi on swoiste kuratorskie spojrzenie, dzigki ktoremu mozna
obserwowaé zmieniajace si¢ priorytety tematyczne i programowe festiwalu.

Z analizy tej wylania si¢ wyrazna orientacja na filmy podejmujace wspolczesne i
specyficzne regionalnie problemy, szczegélnie zwigzane z Balkanami, Kaukazem i Europa
Wschodnig. Konkurs filméw fabularnych stat si¢ przestrzenia, w ktorej tworcy kwestionuja
normy spoteczne, podwazaja tradycyjne wiejskie i konserwatywne systemy warto$ci oraz
eksplorujg tematy zwigzane z ptcig, seksualnos$cia i tozsamosciag postkonfliktowa. Jednoczes$nie
jest to platforma dla glos6w diasporycznych, takich jak Visar Morina i Ena Sendijarevi¢, ktorzy
wnoszg do regionalnej dyskusji perspektywy transnarodowe 1 hybrydowe. Te powracajace
motywy nie tylko ksztattujg tozsamos¢ samego festiwalu, ale takze wptywaja na wizerunek,
jaki buduje on w ramach globalnego przemystu filmowego i obiegu festiwalowego. W ten
sposob Sarajewo pozycjonuje si¢ jako miejsce krytycznego zaangazowania w kwestie, ktore
pozostaja gleboko istotne w przestrzeni postjugostowianskiej i szerzej; w regionie batkanskim.

Podobny wzorzec mozna dostrzec w Konkursie Filméw Dokumentalnych Festiwalu
Filmowego w Sarajewie, programowanym przez Rade Sesi¢. Przeglad laureatow nagrody
Serce Sarajewa dla najlepszego filmu dokumentalnego petnometrazowego od 2013 roku
przedstawia si¢ nastepujaco’’:

- 2013: Sickfuckpeople, rez. Juri Rechinsky (Ukraina), film $ledzacy losy bezdomnej
mtodziezy probujacej odnalez¢ si¢ w dorostym Zyciu po dziecinstwie naznaczonym
uzaleznieniem od narkotykow.

- 2014: Naked Island, rez. Tiho Gudac (Chorwacja), film opowiadajacy o ocalaltym z

jugostowianskiego gutagu na chorwackiej wyspie Goli Otok.

73 Tbidem.
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2015: Toto and His Sisters, rez. Alexander Nanau (Rumunia), historia nastoletniego
chlopca 1 jego siéstr dorastajagcych w trudnych warunkach, podczas gdy ich rodzice
przebywaja w wigzieniu.

2016: A Mere Breath, rez. Monica Lazurean-Gorgan (Rumunia), opowies¢ o rodzinie
wychowujacej czgs$ciowo sparalizowang corke w rumunskim miasteczku, niegdy$
uwazanym za najbardziej zanieczyszczone w Europie.

2017: City of the Sun, rez. Rati Oneli (Gruzja), film o futurystycznym miescie z czaséw
ZSRR, ktére dzi§ przypomina postapokaliptyczne pustkowie, ukazujacy zycie jego
ostatnich mieszkancow.

2018: Srbenka, rez. NebojSa SlijepCevi¢c (Chorwacja), film o rezyserze teatralnym
przygotowujacym spektakl o morderstwie Serba w chorwackiej wiosce przed wojna;
porusza temat traumy zbiorowej i jej przepracowywania.

2019: When the Persimmons Grew, rez. Hilal Baydarov (Azerbejdzan), egzystencjalny
film o kobiecie z wiejskich terenow Azerbejdzanu, czekajacej na powrdt syna.

2020: Merry Christmas, Yiwu, rez. Mladen Kovacevi¢ (Serbia), dokument §ledzacy
zycie pracownikow fabryk w chinskim miescie Yiwu, produkujacych ozdoby
Swiateczne.

2021: Landscapes of Resistance, rez. Marta Popivoda (Serbia), historia liderki ruchu
oporu w okupowanej przez nazistow Jugostawii oraz jej pdzniejszego uwiezienia w
Auschwitz.

2022: Museum of the Revolution, rez. Srdan Keca (Chorwacja), film o niedokonczonym
budynku w Belgradzie, ktory mial by¢ muzeum upamigtniajacym Socjalistyczng
Jugostawie; opowiada o skutkach kapitalizmu we wspotczesnym Belgradzie.

2023: Bottlemen, rez. Nemanja Vojinovi¢ (Serbia), opowies¢ o spotecznosci zbieraczy
plastikowych butelek na wysypisku §mieci w podbelgradzkiej Vin€y — najwigkszym
tego typu miejscu na Balkanach.

2024: A Picture to Remember, rez. Olga Chernykh (Ukraina), eseistyczny dokument o
rodzinnej podrozy rezyserki podczas wojny na Ukrainie.

Na podstawie dziesig¢ciu ostatnich laureatow nagrody Serce Sarajewa za Najlepszy Film

Dokumentalny Fabularny wylania si¢ wyrazny schemat tematyczny: filmy te konsekwentnie

podejmujg narracje zwigzane z pami¢cig i traumg. Czgsto spogladajg wstecz, ku bolesnym lub

nierozwigzanym historiom, nie tylko po to, by opowiedzie¢ o przesztosci, ale by ja

przepracowac, skonfrontowac jej skutki i ukaza¢ ja w Swietle wspotczesnym. To tematyczne

ukierunkowanie $cisle wspolgra z szersza tozsamoscig Festiwalu Filmowego w Sarajewie,
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ktory postrzega siebie jako przestrzen krytycznej refleksji nad dziedzictwem spotecznym i
politycznym ksztattujacym Batkany i regiony sgsiednie. Cho¢ tylko jeden z dokumentow,
Srbenka (2018), bezposrednio odnosi si¢ do wojen jugostowianskich lat 90., wickszos¢ z nich
podejmuje temat traumy, zarowno historycznej, jak i aktualnej, w innej formie. Naleza do nich
m.in. trwajgca wojna na Ukrainie (4 Picture to Remember, 2024), skutki II wojny §wiatowe;]
oraz rezimow socjalistycznych w Jugostawii lub ZSRR (Landscapes of Resistance, City of the
Sun, Naked Island), a takze glgboko osobiste lub rodzinne historie zaniedbania, przemocy czy
marginalizacji (Sickfuckpeople, Toto and His Sisters, A Mere Breath). W ten sposob filmy te
staja si¢ przestrzenig medytacyjnej refleksji, w ktorej przesztosé, zard6wno indywidualna, jak i
zbiorowa, jest przywolywana nie z nostalgia, lecz z pilng potrzebg zrozumienia,
zakwestionowania i uzdrowienia.

Ponadto trzy z nagrodzonych dokumentow, Bottlemen (2023), Merry Christmas, Yiwu
(2020) oraz A Mere Breath (2016), skupiaja si¢ na zyciu klasy pracujacej w warunkach
niepewnosci, szczegoOlnie dotknigtej wyzyskiem pracy i1 degradacja Srodowiska. Obecno$¢
zanieczyszczenia jako powracajacego, cho¢ rzadko poglebionego tematu, wskazuje na szersze
problemy strukturalne regionu, w ktorym miasta w Rumunii, Serbii 1 Bosni nalezg do
najbardziej zanieczyszczonych w Europie. Filmy te nie tylko dokumentuja trudnosci
spoteczno-ekonomiczne, ale rowniez kwestionuja niewidzialno$¢ tych problemow w
dominujgcych narracjach narodowych. Chociaz generalizacja na podstawie samych
zwyciezcoOw nagrody Serce Sarajewa nie oddaje w pelni kierunku, w jakim zmierza Konkurs
Dokumentalny, szerszy przeglad wybranych filméw z ostatnich lat potwierdza, ze program ten
konsekwentnie zakorzeniony jest w tematyce pamigci, traumy i procesu uzdrowienia. Filmy te
czegsto podejmuja przesztos¢ nie jako statyczny zapis historii, lecz jako aktywny proces
konfrontacji i interpretacji. Niezaleznie od tego, czy dotykaja traumy osobistej, zbiorowej czy
mie¢dzypokoleniowej, dokumenty te czgsto przeksztatcaja ekran kinowy w  przestrzen
rozliczenia i refleks;ji.

Tendencja ta jest szczegdlnie widoczna w filmach zajmujacych si¢ przemocg seksualng
1jej dlugotrwalymi skutkami psychicznymi, takich jak Bigger Than Trauma Vedrany Pribaci¢
(2022) 1 A Day, 365 Days Eylem Kaftan (2023), ktére koncentruja si¢ na kobiecym
doswiadczeniu procesu dochodzenia do siebie. Podobnie trauma jest ukazana z perspektywy
klasy pracujacej w filmie What’s to Be Done Gorana Devic¢a (2023), ktory analizuje
niewidoczne obcigzenia i presje spoteczno-ekonomiczng ponoszong przez pracownikow w
spoteczenstwach postindustrialnych. Inne dokumenty, takie jak Another Spring Mladena

Kovacevica (2022) oraz Lights of Sarajevo Srdana Perkic¢a (2022), badaja, w jaki sposob
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przesztos¢ wcigz rezonuje w terazniejszosci. Chociaz wiele z wybranych dokumentéw skupia
si¢ takze na biezacych problemach spoteczno-politycznych Batkandw, czesto czynig to przez
pryzmat cigglosci historycznej, taczac nierozliczong przeszto$¢ z aktualnymi zmaganiami.
Selekcja dokumentow w Sarajewie funkcjonuje zatem jako filmowe forum pracy z pamigcia,
gdzie trauma jest nie tylko przedstawiana, lecz réwniez przepracowywana. Stanowi ona takze
platforme, na ktorej wspotczesne wyzwania, czegsto nieobecne w gtdéwnym nurcie dyskursu
publicznego, sa eksplorowane poprzez intymne, humanistyczne, a momentami nawet voyeu-
rystyczne spojrzenie.

Cho¢ sekcja ,,Dealing with the Past” (Rozliczanie si¢ z przesztoscig) jest
niekonkurencyjna, to stanowi integralng cz¢s¢ Festiwalu Filmowego w Sarajewie, gleboko
zakorzeniong w jego zatozycielskiej tozsamosci, siggajacej 1995 roku i okresu oblezenia
Sarajewa’®. Mimo Ze nie przyznaje nagrod, jest starannie kuratorowana i ma duze znaczenie
tematyczne. Prezentuje wspolczesne filmy, gtownie z Batkanoéw, ktére podejmuja temat
dziedzictwa konfliktow i traumy historycznej, zwlaszcza zwigzanych z Il wojna $wiatowa,
rozpadem Jugostawii oraz wojnami lat 90. Oprécz regionalnego ukierunkowania, Dealing with
the Past uwzglednia rowniez filmy miedzynarodowe, ktére odzwierciedlajg podobne traumy w
innych kontekstach, np. Holocaust czy inne historie masowej przemocy i systemowej opresji.
Sekcja ta wzmacnia og6lny kierunek tematyczny festiwalu, szczeg6élnie widoczny w Konkursie
Dokumentalnym, ukazujac kino jako przestrzen pracy z pamigcig 1 publicznego rozliczania.
Ekran staje si¢ tu miejscem spotkania przesztosci z terazniejszoscia, gdzie historie mogg zostaé
ponownie opowiedziane i zinterpretowane, a istotne rozmowy o konsekwencjach przemocy

historycznej - kontynuowane.

3.2. CineLink i jego rola w finansowaniu oraz wspieraniu przemystu filmowego
Balkanow

Marijke De Valck wyjasnia w swoim eseju, zawartym w trzecim rozdziale ksigzki Film
Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia, jak niektore festiwale
strategicznie pozycjonuja si¢ na szczycie regionalnej hierarchii festiwalowej, aby potwierdzi¢
swoje znaczenie zarOwWno na poziomie regionalnym, jak 1 transnarodowym. Poprzez
oferowanie ustug wspierajacych branze, festiwale te ustanawiajg regionalng dominacje,
podobnie jak Migedzynarodowy Festiwal Filmowy w Salonikach, ktory w 2003 roku uruchomit

Balkan Film Fund (Fundusz Filmowy Batkandéw). Fundusz ten zapewnial wsparcie dla

"4 Dealing With The Past, Sarajevo Film Festival, https://www.sff.ba/en/page/dealing-with-the-past [dostep
21/05/2025].
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projektow na etapach rozwoju scenariusza i przedprodukcji. Jak argumentuje de Valck,
inicjatywy takie pomagajg Salonikom ,,utrzymac festiwalowy wizerunek kluczowej instytucji,
ktéra pielegnuje rozwdj kinematografii na Batkanach” 7°, odrézniajgc je tym samym od
regionalnych konkurentow, takich jak Sarajewo czy Sofia. W momencie publikacji de Valck
w 2007 roku mozna byto stwierdzi¢, ze Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Salonikach miat
niewielkg przewage nad Festiwalem Filmowym w Sarajewie, gldwnie ze wzgledu na dtuzsza
historie i ugruntowang reputacje. Jednak mozna powiedzie¢, ze Sarajewo stopniowo dogania
te pozycje. W 2003 roku, zaledwie osiem lat po swojej inauguracyjnej edycji, Sarajewo
wprowadzilo CineLink Industry Days — rynek koprodukcji skierowany do producentéw i
filmowcow z Batkandéw. Ruch ten miat na celu nie tylko wsparcie regionalnej produkcji
filmowej, ale réwniez postawienie Sarajewa obok innych waznych batkanskich festiwali,
takich jak te w Salonikach 1 Sofii.

CineLink Industry Days wraz z ceremoniami wrg¢czenia nagrod sa organizowane we
wspoOtpracy z ré6znymi regionalnymi funduszami filmowymi i instytucjami z Batkanow, do
najwazniejszych naleza: Film Center Serbia, Film Center of Montenegro, turecka telewizja
TRT (Turkish Radio and Television Corporation), Eurimages (Rada Europy), Stowenski
Centrum Filmowe oraz Chorwackie Centrum Audiowizualne (HAVC). Instytucje te nie tylko
wspotfinansuja rézne wydarzenia, lecz takze oferuja nagrody finansowe podczas CineLink
Awards, ktore odbywajg si¢ na zakonczenie Industry Days. W najnowszym naborze projektow
wiosng 2025 roku’® CineLink oferuje nagrody rozwojowe do wysokoséci 20 000 euro dla
fabularnych projektow pelnometrazowych. Najwyzsza nagrodg jest Eurimages Co-Production
Development Award, ktéra wynosi do 20 000 euro. Nastgpnie przyznawane sg nagrody Film
Center Montenegro CineLink Award oraz Film Center Serbia CineLink Award, kazda do 10
000 euro. Migdzynarodowa Nagroda ArteKino to 6 000 euro, natomiast Female Voices Award,
sponsorowana przez Slowenski Centrum Filmowe i UN Women, wspiera kobiety rezyserki
pracujace nad tematami kobiecymi kwotg do 20 000 euro. Ta nagroda zostanie oméwiona dalej
w kontekscie ostatniego wzrostu liczby rezyserek na Balkanach.

W ostatnich latach festiwal rozszerzyt swoje dziatania takze na wsparcie produkcji
telewizyjnych w regionie Batkanow. Organizowane s3 teraz dedykowane ceremonie wregczenia

nagrdd dla regionalnych seriali oraz przydzielane fundusze rozwojowe w ramach CineLink

75 M. De Valck, op.cit., s. 109.

76 Call for Entries: CineLink Co-Production Market 2025 at Sarajevo Film Festival's CineLink Industry Days,
Sarajevo Film Festival, https://www.sff.ba/en/news/12454/call-for-entries-cinelink-co-production-market-2025-
at-sarajevo-film-festivals-cinelink-industry-days [dostep 21/05/2025].
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Drama. Nalezg do nich Series Co-Production Development Award o wartosci 50 000 euro,
sponsorowana przez Rade Europy oraz Drama Award w wysokosci 15 000 euro, sponsorowana
przez Chorwackie Centrum Audiowizualne. Nagroda Female Voices jest takze obecna w tej
kategorii, oferujac kolejne 20 000 euro’’. Podobne nagrody i mozliwosci finansowania sg
dostgpne w sekcji CineLink Work in Progress oraz w ramach Global Co-Production Fund.
Wysoko$¢ nagrdd, instytucje zaangazowane oraz konkurencyjno$¢ zglaszanych projektow
pokazuja, ze CineLink jest zarowno miejscem regionalnej wspotpracy, jak i profesjonalnej
rywalizacji. Co wiecej, stat si¢ on przestrzenig wspotpracy pomigdzy krajami, ktére jeszcze 30
lat temu znajdowaly si¢ w stanie wojny — Bo$nia, Chorwacja, Serbia, Kosowem — co dowodzi,
ze ta platforma sprzyja regionalnej wspolpracy w rozwoju filméw batkanskich.

Z jednej strony mozemy poprze¢ teori¢ de Valck, ze takie platformy jak CineLink
pomagaja festiwalom ,,utrzymac ich wizerunek kluczowych instytucji, ktore pielggnuja rozwoj
kinematografii na Batkanach”. CineLink ustanowit Sarajewo jako istotne centrum dla
filmowcow z catego regionu, ktére pozwala na wspotprace 1 rywalizacje, nadajac festiwalowi
nowa legitymizacj¢ jako waznemu motorowi branzy. Aby jednak w peini zrozumie¢ rolg
CineLink, musimy wroci¢ do kontekstu, w ktérym zostat stworzony; jak ustalono w rozdziale
2.2, rozpad Jugostawii 1 powstanie nowych republik stworzyly powazne wyzwania w
administrowaniu i finansowaniu krajowych projektow filmowych. Jak wspomniano wczes$niej,
podczas edycji festiwalu w 2001 roku zauwazono, ze takie filmy jak Ziemia niczyja musiaty w
duzej mierze polega¢ na zagranicznych koprodukcjach, a krajowa percepcja byta taka, ze film
odniost sukces mimo, a nie dzigki wsparciu bosniackich instytucji. Glowne problemy w
tworzeniu narodowych centréw filmowych po rozpadzie Jugoslawii oraz trudnosci, jakie
napotkaly poszczegdlne kraje w zaktadaniu wlasnej kinematografii, byly takze jednymi z
powoddéw powstania CineLink w 2003 roku. Byla to rowniez okazja do zapoczatkowania
wspotpracy migdzy krajami, ktoére wczesniej toczyly wojny — i umozliwienia filmowcom
szukania wsparcia nie tylko w Europie Zachodniej, gdzie kazdy z krajow indywidualnie
borykat si¢ (finansowo) z problemami postjugostowianskiej kinematografii.

Wplyw CineLink na batkanski krajobraz filmowy jest wyrazny; cho¢ problemy
finansowe nadal si¢ utrzymuja, a wiele projektow wcigz zmaga si¢ z rozwojem i
finansowaniem, CineLink wprowadzil wigkszg stabilno$¢. Sprzyjal koprodukcjom

regionalnym, zachecat do reform instytucjonalnych i pomagat unowoczesni¢ krajowe systemy

" Call for Entries: CineLink Drama 2025 at Sarajevo Film Festival's CineLink Industry Days, Sarajevo Film
Festival, https://sarajevofilmfestival.ba/novost/12451/call-for-entries-cinelink-drama-2025-at-sarajevo-film-
festivals-cinelink-industry-days [dostep 21/05/2025].
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filmowe. Dzigki obowigzujagcym zachetom podatkowym, takie kraje jak Chorwacja zdotaty
przyciagna¢ do siebie hollywoodzkie produkcje, w szczegdlnosci popularne amerykanskie
seriale telewizyjne Gra o Tron i Succession. Tymczasem inne kraje, takie jak Bos$nia i
Macedonia Poélnocna, nadal borykaja si¢ z ograniczeniami instytucjonalnymi i
ekonomicznymi. Bo$nia, na przyktad, wcigz nie oferuje zachet podatkowych dla
miedzynarodowych produkcji, podczas gdy Czarnogéra dopiero niedawno zaczeta
wprowadza¢ takie ulgi dla produkcji zagranicznych’®. Chociaz CineLink nie rozwiazat
wszystkich problemow, z jakimi mierza si¢ przemysly filmowe regionu, stal si¢ kluczowa
platforma, na ktorej te kwestie sa rozpoznawane 1 podejmowane, gdzie dokonano znaczacych
postepow. Jednak w jaki sposob platforma CineLink wplywa na filmy powstajace na
Batkanach, albo jakie typy filmow sa wybierane i nagradzane? Aby zrozumie¢, jak platforma
CineLink Industry Days aktywnie ksztaltuje rodzaje powstajacych filmoéw na Batkanach,
istotne jest zbadanie, ktore projekty sa wybierane i nagradzane. Jako Ze CineLink jest
prestizowg przestrzenig branzowa, gdzie producenci i rezyserzy prezentuja swoje projekty w
celu uzyskania $rodkow na rozwdj, odgrywa on kluczowa role nie tylko w okreslaniu, jakie
historie otrzymuja wsparcie, ale takze ktére tematy zyskuja widocznos¢ w szerszym
batkanskim krajobrazie filmowym.

Jak zauwaza Adamczak, ,,program festiwalu to wynik decyzji selekcjonerow i
dyrektora danej imprezy [...] Niestety z trudem poddaje si¢ akademickim rozpoznaniom,
poniewaz badacze nie majg dostepu do zachodzacych w jego trakcie procedur 1 w przypadku
srednich 1 wigkszych imprez moga poznawaé go wytacznie na podstawie rozproszonych relacji
insideréw” 7°. Ta sama nieprzejrzysto$¢ dotyczy rowniez CineLinku. Cho¢ kryteria selekcji sg
w duzej mierze wewngetrzne, powtarzajace si¢ wzorce ujawniajg ideologiczng 1 kulturowa
orientacje tej platformy. Nagroda Eurimages za rozwo6j koprodukcji, najbardziej prestizowa
nagroda CineLinku, daje jasny wglad w te wzorce. Jak zauwazyt Thomas Elsaesser, rynki
powigzane z festiwalami nie tylko finansuja filmy, ale takze nadaja im symboliczng
legitymacje 1 widocznos¢. W latach 2014-2020 kilka zwycigskich projektow ilustruje

tematyczng zmiang®”:

8 G. MacNab, How a “curated approach” to industry activities has made Sarajevo a festival of discovery,
Screen Daily, 11 sierpnia 2023, https://www.screendaily.com/features/how-a-curated-approach-to-industry-
activities-has-made-sarajevo-a-festival-of-discovery/5184814.article [dostep 21/05/2025].

7 M. Adamczak, op.cit., s. 26.

8 Eurimages Co-production Development Awards, Eurimages — Conseil de d’Europe,
https://www.coe.int/en/web/eurimages/development-awards/-/asset_publisher/74EfTSRIUmHt/content/co-
production-development-award-cinekid-for-professionals [dostep 20/05/2025].
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- W 2014 roku nagrode¢ zdobyt film My Happy Family Nany Ekvtimishvili (wydany w
2017), opowiadajacy o kobiecie, ktora opuszcza swdj dom i rodzing, aby rozpoczaé
wiasng przygode. Jest to film skoncentrowany na kobiecej roli w spoleczenstwie i
przetamywaniu tradycji rodzinnych.

- W 2015 roku nagrode otrzymata 4 Ballad bo$niackiej rezyserki Aidy Begi¢ (wydany w
2022), kolejna opowies¢ z kobieca protagonistka, dotyczaca emancypacji kobiet i
odchodzenia od tradycyjnych wartosci rodzinnych — zwtaszcza w prowincjonalnych i
mniejszych miastach®!.

- W 2016 roku nagrod¢ zdobyt film God Exists, Her Name is Petrunya Teony Strugar
Mitevskiej (wydany w 2019), opowiadajacy o kobiecie poddawanej krytyce przez
spoteczenstwo swojego miasteczka za wygrang w tradycyjnym, religijnym konkursie
przeznaczonym wyltacznie dla m¢zczyzn.

- W 2017 roku nagrode¢ otrzymat film Half-Sister Damjana Kozole (wydany w 2019),
ktéry opowiada historig dwoch sidstr, ktore dawno temu zostaty rozdzielone 1 musza
razem zamieszkac.

- W 2018 roku nagrode zdobyt Safe Place Juraja Leroticia (wydany w 2022, gdzie
otrzymal nagrode Heart of Sarajevo na gtéwnym konkursie festiwalu), film poruszajacy
temat samobojstwa i zdrowia psychicznego®.

- W 2019 roku nagrode otrzymat film The Happiest Man in the World Teony Mitevskiej
(rowniez wydany w 2022), opowiadajacy o nastepstwach wojny w Bosni — historia
mitosna na wzoér syndromu sztokholmskiego mig¢dzy Bo$niaczka a bylym serbskim
snajperem, ktory podczas wojny postrzelit ja w noge 3.

- W 2020 roku nagrod¢ Eurimages zdobyt film The Otter w rezyserii Srdana Vuleti¢a (w
fazie postprodukcji), opowiadajacy o seksizmie na Batkanach i roli kobiet®*,

Ten zestaw szeSciu nagrodzonych filmow w latach 20142020 pokazuje wyrazny trend

wsrdd filmow zwycigskich na CineLink. MozZemy zaobserwowac¢ spadek filmow o tradycyjnej

81 D. Gonzélez, CineLink awards the new projects by Aida Begié, Ines Tanovié¢ and Adrian Sitaru, Cineuropa,
24 sierpnia 2015, https://cineuropa.org/en/newsdetail/297588/ [dostep 20/05/2025].

82 T. Grater, Sarajevo's industry wing CineLink crowns 2018 winners, Screen Daily, 17 sierpnia 2018,
https://www.screendaily.com/news/sarajevos-industry-wing-cinelink-crowns-2018-winners/5131718.article
[dostep 20/05/2025].

8 B. Dalton, Sarajevo’s CineLink crowns 2019 industry award winners, Screen Daily, 23 sierpnia 2019,
https://www.screendaily.com/news/sarajevos-cinelink-crowns-2019-industry-award-winners/5142200.article
[dostep 20/05/2025].

8 M. Rosser, Sarajevo’s CineLink reveals 2020 industry award winners, Screen Daily, 20 sierpnia 2020,
https://www.screendaily.com/news/sarajevos-cinelink-reveals-2020-industry-award-winners/5 152481 .article
[dostep 20/05/2025].
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tematyce wojennej (wcigz obecne i nagradzane w innych kategoriach), natomiast motywy
zwigzane z wojng, zwlaszcza powojenne odczucia, pojawiaja si¢ w kilku wybranych
projektach, takich jak The Happiest Man in the World, lecz coraz czgséciej sa przedstawiane
przez pryzmat powojennej psychologii, traumy zwigzanej z plcig czy relacji osobistych, a nie
przez szerokie historyczne lub nacjonalistyczne spojrzenie. Sugeruje to przesuni¢cie od
pamigci zbiorowej ku opowiesciom indywidualnym, co odzwierciedla szersze kulturowe
przemiany po konfliktach w regionie.

Widoczny jest réwniez wzrost liczby filméw poruszajacych wspdtczesne problemy
Batkanow, takie jak zdrowie psychiczne (Safe Place) oraz szczegdlnie historie kobiece (4
Ballad, My Happy Family, God Exists, Her Name is Petrunya, The Otter). Te narracje
odzwierciedlajg palace wspoOlczesne kwestie w regionie, ktore rezonuja z mtodsza
publiczno$cia,  spoleczenstwami  miejskimi i miedzynarodowymi  partnerami
koprodukcyjnymi. Innym uderzajacym trendem jest rosnace znaczenie kobiet rezyserek. W
latach 2014-2020 cztery z siedmiu projektow nagrodzonych przez Eurimages zostaty
wyrezyserowane przez kobiety: Nan¢ Ekvtimishvili, Aide Begi¢ oraz Teone¢ Strugar Mitevska
(ktora wygrala dwukrotnie). Rozszerzajac zakres na lata 2013-2024, siedem nagrodzonych
projektéw Eurimages zostalo wyrezyserowanych przez kobiety. Odzwierciedla to szersza
ewolucje w strukturze wsparcia CineLink: nie tylko finansowane sg narracje prowadzone przez
kobiety, ale kobiety coraz czes$ciej zajmujg role rezyserskie i przywodcze w procesach
tworczych. Analiza nowszych danych potwierdza te tendencje. W edycji CineLink 2024 az 9
z 15 nagrodzonych projektéw miato kobiety jako rezyserki®, co jest imponujacym wynikiem,
szczegllnie w regionie, ktory nadal boryka si¢ ze strukturalnym seksizmem w swoich
przemystach filmowych. W 2022 roku 5 =z 13 nagrodzonych projektow bylo
wyrezyserowanych przez kobiety®. Staly wzrost udziatu i uznania kobiet wskazuje na istotng
zmian¢ kulturowa, ktérg CineLink i Festiwal Filmowy w Sarajewie aktywnie wspierajg i
pomagaja wprowadzac.

Jakie wnioski mozna wyciaggna¢ na podstawie tych statystyk 1 wynikow ostatnich lat?
Po pierwsze, kino batkanskie coraz bardziej odchodzi od dominacji narracji wojennych,

otwierajac przestrzen dla wspolczesnych, spotecznie zaangazowanych tematow, zwlaszcza

8 B. Dalton, Sarajevo’s CineLink reveals 2024 industry winners, ‘Big Women’, ‘Honey Bunny’, Ukrainian
projects take prizes, Screen Daily, 23 sierpnia 2024, https://www.screendaily.com/news/sarajevos-cinelink-
reveals-2024-industry-winners/5196503.article [dostep 20/05/2025].

8 M. Rosser, Sarajevo’s CineLink reveals 2022 industry winners, Screen Daily, 19 sierpnia 2022,
https://www.screendaily.com/news/sarajevos-cinelink-reveals-2022-industry-

winners/5173593 .article#:~:text=Ukrainian%20drama%?20Cherry [dostep 20/05/2025].
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dotyczacych pftci, zdrowia psychicznego i1 indywidualnej podmiotowosci. Po drugie, wzrost
liczby rezyserek i filméw skoncentrowanych na kobietach stanowi istotng przemian¢ w gtosie
filmowym regionu, ktora aktywnie wspieraja CineLink i Festiwal Filmowy w Sarajewie. W
tym $wietle CineLink funkcjonuje nie tylko jako platforma branzowa, lecz takze jako to, co de
Valck nazwataby ,,brokerem kulturowym” — strukturg, ktéra nie tylko finansuje filmy, ale
roOwniez wptywa na to, jakie historie sg opowiadane, w jaki sposéb i przez kogo. Poprzez swoje
wzorce selekcji 1 strategiczne nagrody, CineLink pomaga ksztattowaé nowe kino batkanskie:

postkonfliktowe, spotecznie $wiadome, inkluzywne plciowo i coraz bardziej transnarodowe.

3.3. Kulturowy, ekonomiczny i spoleczny wplyw SFF

Sarajewski Festiwal Filmowy nie moze by¢ oceniany wylacznie na podstawie liczby
prezentowanych filmow czy prestizu zaproszonych gosci. Cho¢ jego istotg i racja bytu byta od
poczatku kulturowa odpowiedz na wojng i traume — akt powojennego rytuatu, ktory pozwolit
Sarajewu odzyskac¢ tozsamo$¢ nie tylko jako miasta oblezonego, lecz jako miejsca, ktore nadal
definiuje si¢ przez kulturowa odpornos¢ — festiwal ten nieustannie si¢ rozwija. Z jednej strony
celebruje tematy zgodne z jego zalozycielskimi warto$ciami, z drugiej — dazy do
ugruntowania swojej pozycji jako jednego z wiodacych festiwali filmowych na $§wiecie,
korzystajac z turystyki festiwalowej oraz instytucjonalizacji wydarzenia w spoteczenstwie.

Istotnym kamieniem milowym w tej ewolucji byto nadanie Sarajewu w 2019 roku
statusu Miasta Filmu UNESCO?®. (Dla poréwnania, £.6dZ posiada ten tytut od 2017 roku;
obecnie na $wiecie jest 21 takich miast®®). To wyrdznienie oraz wtaczenie Sarajewa do Sieci
Miast Kreatywnych UNESCO jeszcze bardziej podniosto range festiwalu. Umozliwito rowniez
miastu poszerzenie mie¢dzynarodowej wspOlpracy 1 zwigkszylo jego wplyw na rozwoj
kulturalny, gospodarczy i spoteczny. Jako czlonek tej sieci, Sarajewo zobowigzalo si¢ do
promowania filmu 1 kreatywnos$ci jako kluczowych motoréw zrownowazonego rozwoju, a
takze do wspolpracy z innymi Miastami Kreatywnymi UNESCO. Po ogloszeniu tej decyzji,
Jovan Marjanovi¢ powiedzial: ,,To opracowanie przychodzi w idealnym momencie. Miasto

Sarajewo otrzymato wlasnie status Miasta Filmu UNESCO, a Kanton Sarajewo oglosit nowe

87 United Nations and Sarajevo Film Festival: Partnership for Sustainability and Peace on the Festival's 30th
Anniversary, United Nations in Bosnia and Herzegovina, 15 sierpnia 2024,
https://bosniaherzegovina.un.org/en/276574-united-nations-and-sarajevo-film-festival-partnership-
sustainability-and-peace-festivals. [dostep 30/05/2025].

88 Sarajevo UNESCO City of Film, Sarajevo UNESCO City of Film, https:/sarajevocityoffilm.ba/sarajevo-
unesco-city-of-film/. [dostep 30/05/2025].
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zachety finansowe dla produkeji filmowych 1 telewizyjnych”. Inicjatywa Sarajewo Miasto

Filmu UNESCO koncentruje si¢ — przynajmniej teoretycznie — na nastepujacych celach:

wspieranie rozwoju festiwali filmowych, kin i muzeow filmu w mie$cie, aby zapewni¢
catoroczny dostep do wysokiej jako$ci, zréznicowanych tresci filmowych;

tworzenie nowych miejsc pracy i1 programow rozwoju umiejetnosci dla mtodziezy i
profesjonalistow poprzez rozszerzenie produkcji filmowej i1 telewizyjne;;

wktad w udang wspotprace regionalng i migdzynarodowa poprzez pozycjonowanie
Sarajewa jako centrum profesjonalistow filmowych w regionie, ze szczegdlnym
naciskiem na rozwdj koprodukcji regionalnych;

rewitalizacja miejskich przestrzeni publicznych w celu zwigkszenia udziatu
spotecznosci w kulturze filmowej poprzez interdyscyplinarne projekty laczace film z
innymi sektorami przemystow kreatywnych;

wspoélpraca z innymi Miastami Kreatywnymi UNESCO w celu wymiany dobrych
praktyk, opracowywania wspolnych programéw i utatwiania mobilnosci studentéw
oraz profesjonalistéw zaangazowanych w projekty zwigzane z filmem.

To wlaczenie sprawito, ze Sarajewski Festiwal Filmowy stat si¢ rowniez katalizatorem

szerszej dyplomacji kulturowej 1 dzialan rzeczniczych. Jego rosnacy wplyw wywotat efekt

domina, przyciagajac partnerstwa zajmujace si¢ szerokim zakresem wyzwan spotecznych i

globalnych:

30. edycja Sarajewskiego Festiwalu Filmowego, ktora odbyta si¢ w sierpniu 2024 roku,
byta przyktadem tej ewolucji. Pod patronatem UNESCO wydarzenie obejmowato
ceremonie celebrujace status Sarajewa jako Miasta Filmu oraz podkreslajace state
wsparcie UNESCO dla festiwalu.

W 2024 roku festiwal ponownie nawigzat wspolprace z Programem Narodow
Zjednoczonych ds. Rozwoju (UNDP) oraz Green Club — platformg parlamentarzystow
z Bo$ni i Hercegowiny oraz krajow szeroko pojetych Batkandéw Zachodnich —
koncentrujac si¢ na wspolnych dziataniach na rzecz walki ze zmianami klimatu. W
ramach tej wspotpracy zorganizowano seri¢ paneli, w tym dyskusje o roli kobiet w
transformacji energetycznej i zrOwnowazonej mobilnosci miejskiej, wpisujace sie w
Globalng Kampani¢ ONZ na rzecz Bezpieczenstwa na Drodze. Ponadto Nagroda
Mtodziezowa ,,Filmy dla Przyszto$ci” data mlodym ludziom mozliwos$¢ kreatywnego
zaangazowania si¢ w kwestie srodowiskowe 1 klimatyczne.

Wysoki Komisarz ONZ ds. Uchodzcéw (UNHCR) wykorzystat festiwal jako platforme

do wzmocnienia swojej wieloletniej kampanii #IBelong, majacej na celu likwidacje
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bezpanstwowosci. Podczas Dnia Praw Cztowieka na festiwalu pokazano filmy

krétkometrazowe poruszajace te kwestie, a dyskusji panelowej towarzyszyta refleksja

nad codziennymi wyzwaniami 0sob bezpanstwowych oraz mozliwymi odpowiedziami
politycznymi.

o UN Women znaczgco przyczynita si¢ do festiwalu, organizujac warsztaty z koordynacji
scen intymnych dla aktoréw 1 aktorek. Prowadzone przez przeszkolonych specjalistow,
mialy na celu promowanie etycznych i peinych szacunku metod realizacji scen
intymnych, a takze wspieranie rownosci ptci w przemysle filmowym. W ramach
projektu ,Kobiety Prowadza Drog¢ ku Pokoju i1 Bezpieczenstwu w Bosni i
Hercegowinie”, wspieranego przez Fundusz ONZ na rzecz Budowania Pokoju, festiwal
goscil panel poswiecony zwigzkom miedzy feminizmem, feministycznym zabdjstwem
(femicide) a wolnoscig.

e 30. rocznica festiwalu byta tez punktem zwrotnym dla §rodowiskowej transformacji
Sarajewa, pokazujac realne zmiany w przestrzeni miejskiej. Sarajewo — jedno z miast
wybranych do misji UE ,,100 miast neutralnych dla klimatu i inteligentnych do 2030
roku”, otrzymato przy kinie plenerowym sze$¢dziesigt paneli slonecznych,
sfinansowanych przez UE, co pozwolilo zmniejszy¢ koszty energii elektrycznej nawet
0 50% 1 zapobiec emisji okoto 55 ton CO- rocznie. Te dzialania pokazuja, jak SFF
aktywnie przyczynia sie do szerszej zielonej transformacji Sarajewa®’.

Tym samym Sarajewski Festiwal Filmowy odgrywa kluczowa role w podnoszeniu
Swiadomosci spotecznej oraz we wspieraniu realizacji Celow Zréwnowazonego Rozwoju
(SDG). Poprzez stworzenie otwartej, widocznej platformy do dialogu na temat szerokiego
spektrum pilnych problemow towarzyszacych festiwalowi — takich jak femicyd, réwnos¢ pici,
bezpanstwowos$¢, dzialania na rzecz klimatu 1 wiele innych — festiwal rozwinat si¢ zard6wno
pod wzgledem skali, jak 1 znaczenia. Jego rosnaca rozpoznawalno$¢ pozwala rzucac §wiatto na
tematy czesto pomijane w gtownym nurcie dyskusji publicznej, czyniac z kultury i kina potezne
narzedzia edukacji, rzecznictwa 1 zmiany spotecznej. Ten wplyw ma réwniez wymiar
mierzalny w kategoriach ekonomicznych. Naplyw turystéw krajowych 1 zagranicznych
podczas sezonu festiwalowego, strategicznie umieszczonego migdzy Cannes a Wenecja,

przynosi miastu znaczace dochody. Niezalezne badanie przeprowadzone w 2018 roku przez

8 Solar Energy for Film Screenings at the 30th Sarajevo Film Festival, EEAS - European External Action
Service, 17 sierpnia 2024, https://www.eeas.europa.eu/delegations/bosnia-and-herzegovina/solar-energy-film-
screenings-30th-sarajevo-film-festival _en?s=219. [dostgp 30/05/2025].
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Olsberg SPI*° wykazato, ze SFF wygenerowat 10,3 miliona dolaréw amerykanskich lacznej
produkcji gospodarczej. Sposrod 30 000 odwiedzajacych festiwal w tamtym roku, 10 000
przyjechato do Sarajewa specjalnie z tej okazji, co przyniosto okoto 30,8 miliona dolarow
bezposredniego wptywu ekonomicznego i wsparto 1385 petlnoetatowych miejsc pracy w
sektorze turystyki’!. Te liczby podkreslaja role festiwalu jako silnego motoru rewitalizacji
gospodarczej 1 odnowy miejskiej. Efekty te rozciggaja si¢ takze na inne sektory gospodarki —
od kawiarni, przez ulicznych sprzedawcow, po wynajmy Airbnb. Oprocz wptywu na lokalng
gospodarke, badanie wykazalo, ze SFF =znaczaco zmienil i1 zdefiniowal na nowo
mig¢dzynarodowe postrzeganie Bosni 1 Hercegowiny. Jednocze$nie wywart silny wptyw na
mieszkancow, wzmacniajac 1 inspirujac lokalng tozsamos¢, poczucie przynalezno$ci oraz
dumy. Pod wzgledem znaczenia kulturowego uczestnicy badania porownali wage Festiwalu
do historycznych momentéw w historii Sarajewa, takich jak Zimowe Igrzyska Olimpijskie w
1984 roku®?.

To emocjonalne 1 symboliczne znaczenie mozna zrozumie¢ przez pryzmat, ktory
omawia Adamczak (2016), odwotujac si¢ do argumentu Krzysztofa Teodora Toeplitza z 1963
roku, ze wuczestnictwo w miedzynarodowych festiwalach filmowych wywoluje w
spoteczenstwie podniesienie nastrojéw podobne do tych podczas wydarzef sportowych. Jak
zauwazyt Toeplitz, ,,Udziat w festiwalu filmowym (...) podbudowuja nastroje spoleczne w
kierunku uzasadnionego poczucia dumy i wtasnej wartosci, co jest niebagatelnym czynnikiem
ogoblnego klimatu spotecznego” (za Adamczakiem, 2016, s. 23)*. Opierajac si¢ na tej idei,
Adamczak podkresla trwalo$¢ metafory sportowej w dyskursie festiwalowym, zwracajac
uwage na to, jak reprezentacja narodowa w kinie moze kanalizowa¢ emocje zbiorowe,
przypominajace rywalizacj¢ sportowg na arenie mi¢dzynarodowej. Festiwale, podobnie jak
sporty, stajg si¢ platformami symbolic succesu narodowego 1 prestizu kulturowego.

Jednak Adamczak ostrzega tez, ze ta metafora ma swoje ograniczenia: w odroéznieniu
od sportu, gdzie zwycigstwo zwykle zalezy od mierzalnych wynikow, rezultaty festiwali
filmowych ksztaltowane sg przez nieprzejrzyste 1 wielowarstwowe negocjacje kulturowe,

subiektywne kryteria, polityke jury oraz strategie kuratorskie, ktore opieraja si¢ prostym

0 Sarajevo Film Festival Generated $30.8M for Local Economy and Has a Positive Effect on International
Perception of Bosnia and Herzegovina, Media Marketing, 16 sierpnia 2018, https:/www.media-
marketing.com/en/news/sarajevo-film-festival-generated-308m-for-local-economy-and-has-a-positive-effect-on-
international-perception-of-bosnia-and-herzegovina/. [dostep 30/05/2025].

1 Ibidem.

%2 Ibidem.

9 M. Adamczak, op.cit., s. 23.
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dychotomiom zwyciezca—przegrany’*. W tym konteksécie Festiwal Filmowy w Sarajewie
wykracza poza status zwyklego wydarzenia kulturalnego i funkcjonuje jako narzedzie
symbolicznego potwierdzenia, spojnosci spotecznej oraz migdzynarodowej dyplomacji
kulturalne;.

Adamczak podkresla takze, jak festiwale podnoszg kulturowy status i blask kina, nie
tylko ksztaltujac ruchy i kariery, ale takze wzmacniajac wiar¢ w spoteczne znaczenie filmu. W
tym kontekscie przywotuje koncepcje Elsassera o festiwalach angazujacych si¢ w ,,biznesie
tworzenia autoro6w” (za Adamczakiem, 2016, s. 24), czyli proces, w ktoérym festiwale buduja
warto$¢ artystyczng i kulturowg legitymacje®™. Procesy te maja charakter nie tylko
symboliczny, lecz wplywaja na to, jak kino jest odbierane, zapamig¢tywane i
instytucjonalizowane. Festiwal Filmowy w Sarajewie jest szczego6lnie przekonujacym
przyktadem tych dynamik w dzialaniu, jednocze$nie ksztaltujac dyskurs filmowy i wizerunek
narodowy oraz pielgegnujac poczucie kulturowej centralnosci regionu.

Wsrod lokalnych mieszkancéw Sarajewski Festiwal Filmowy powszechnie uwazany
jest za najwazniejsze wydarzenie roku. Jak zauwaza Adamczak, festiwal filmowy mozna
rozumieé poprzez metafore karnawahu’®. Odwotujac sie do teorii Bachtina, charakteryzuje on
festiwale jako tymczasowe zawieszenia codziennych hierarchii, w ktorych role spoteczne
ulegaja zlagodzeniu, a powstaja nowe wiezi wspdlnotowe. Przez jeden tydzien Sarajewo
doswiadcza energii, ktorej nie da si¢ porownac z zadnym innym okresem: ulice wypetniajg si¢
muzyka 1 rozmowami, kawiarnie i1 bary pekajag w szwach, a atmosfera na ulicy Branilaca
Sarajeva nabiera wyraznie karnawatowego charakteru. W miescie i kraju czgsto naznaczonym
podzialami politycznymi i etnicznymi, festiwal staje si¢ rzadkim momentem jednosci. Przez
siedem dni w roku kino staje si¢ wspolnym jezykiem, ktory jednoczy ludzi w salach kinowych,
chwilowo rozpuszczajac codzienne napigcia. To wilasnie w tym krotkim czasie Sarajewo

najpetniej odzyskuje swoja tozsamo$¢ jako miasto kultury, kreatywnosci i wspoétistnienia.

% M. Adamczak, op.cit., s. 24.
% Ibidem.
% M. Adamczak, op.cit., s. 34.
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ROZDZIAL 4: Wyzwania i perspektywy na przysztosé

4.1. SFF w globalnym obiegu festiwalowym

W swoim eseju ,,First You Get the Power, Then You Get the Money” (2008) Mark
Peranson wyr6znia dwa idealne typy festiwali filmowych: ,.festiwal biznesowy”, ktory stawia
na rynki i $wiatowe premiery, oraz ,,festiwal publicznosci”, oparty na lokalnym zaangazowaniu
i autentycznosci kulturowej’’. Wigkszosé festiwali, jak twierdzi, funkcjonuje jako hybryda,
taczac rézne elementy obu modeli w réoznym stopniu. W $wietle tego podziatu Festiwal
Filmowy w Sarajewie mozna rozumie¢ jako wydarzenie, ktoére na poczatku bylo inicjatywa
skierowang do lokalnej publicznosci, lecz z czasem przeszto w kierunku festiwalu
hybrydowego, coraz bardziej sktaniajac si¢ ku modelowi biznesowemu. Cho¢ nadal utrzymuje
silny udzial widzow 1 zachowuje kulturowa istotno$¢ w Bos$ni i szerszym regionie, rosngca
obecno$¢ instytucjonalna CineLink Industry Days, profesjonalizacja ekosystemu rozwoju
projektow, wzrost warto$ci grantow rozwojowych oraz udzial miedzynarodowych organizacji,
takich jak Eurimages, wskazujg na jego rozwoj jako kluczowej platformy branzowej. Jednak
ta ewolucja musi by¢ postrzegana w konteks$cie szerszej transformacji §wiatowego krajobrazu
festiwalowego. Jak zauwaza Peranson, te festiwale pojawiajg si¢ ,,jak franczyzy Starbucks,”
gdzie niemal kazde wigksze miasto organizuje wlasne wydarzenie, czesto powielajace si¢ w
programie i formie®®. Sama liczba festiwali sprawia, Ze coraz trudniej jest ktéremukolwiek z
nich, zwlaszcza S$redniej wielkoSci 1 o zasiggu regionalnym, takiemu jak Sarajewo,
rywalizowa¢ o $§wiatowe premiery najwyzszej rangi czy trwatg mi¢dzynarodowa uwage. Jak
wyjasnia Adamczak, ,relacja ta, przy swoim dwustronnym charakterze, jest bowiem
niesymetryczna. Festiwale rywalizuja o najbardziej pozadane tytuly, tworcy kilku tysigcy
obrazo6w marza o konkursach gldwnych trzech festiwali o najwigkszym prestizu (najwazniejsza
trojka: Cannes, Berlin, Wenecja)” *°. Adamczak dodaje nawet, ze w Polsce ,,trudno obec nie
wskazaé wieksze miasto pozbawione festiwalu filmowego”!'®. W odniesieniu do pieciu
najwigkszych festiwali, Sarajewo jest strategicznie potozone czasowo mig¢dzy Cannes a
Wenecja. Festiwal byt kiedy$ na liscie festiwali akredytowanych przez FIAPF, lecz obecnie
zostal z niej wycofany, co daje mu pewne nieznaczne przewagi jego konkurentom. Uznaje si¢

go za trampoling dla filméw z Europy Potudniowo-Wschodniej wchodzacych na europejski i

97 M. Peranson, First You Get the Power, Then You Get the Money: Two Models of Film Festivals, “Cineaste”
2008, nr. 3 (33), s. 38.

8 Ibidem, s. 37.

% M. Adamczak, op.cit., s.27.

100 Thidem.
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swiatowy festiwalowy obieg, ale jednoczes$nie czesto prezentuje filmy wcezesniej pokazane na
festiwalach w Cannes, Berlinie czy Rotterdamie w biezagcym sezonie festiwalowym (ktore
jeszcze nie byly wyswietlane w regionie), laczac $wiatowe premiery z premierami
regionalnymi. Fakt, Ze festiwal znajduje si¢ poza strukturg FIAPF, stawia go w nieco gorszej
pozycji, ogranicza dostep do S$wiatowych premier, czyni go podatnym na polityke
dystrybutorow oraz uzaleznia od strategii programowych juz okreslonych przez silniejsze
festiwale. Eksplozja liczby festiwali od lat 90. dodatkowo komplikuje sytuacj¢, o czym pisze

101 "Odwolujac sie do Iordanovej (2009), Adamczak zauwaza, ze

Adamczak w swojej analizie
liczba festiwali na §wiecie wzrosta z okoto 170 w 1990 roku do ponad 3000 pod koniec I
dekady XXI wieku, przy czym samg Francj¢ ,,szacuje si¢” na ponad 350 festiwali rocznie.
Cytujac Marka Cousinsa, Adamczak podkresla wynikajace z tego nierownosci: tysigce
festiwali rywalizuja o filmy wysokiej jakosci, podczas gdy tylko okoto 150 filméw rocznie
uwaza si¢ za dziela o znaczacej warto$ci artystycznej. Peranson, rdwniez cytowany przez
Adamczaka, zawg¢za te liczbe do zaledwie 50, a Nikolaj Nikitin prowokacyjnie sugeruje, ze
moze to by¢ zaledwie od trzech do pigciu. Bez wzgledu na to, ktdrg z tych ocen przyjmiemy,
Adamczak konkluduje, ze liczba festiwali znacznie przewyzsza dostepno$¢ odpowiednich
filmow, co sprawia, ze dla wigkszo$ci festiwali, z wyjatkiem nielicznych u szczytu, niemozliwe
jest realizowanie ambicji kuratorstwa ,,najlepszego kina §wiatowego.”

Nadmierna liczba festiwali tworzy dla takich wydarzen jak Sarajewo srodowisko o
wysokie] stawce. Z jednej strony festiwal musi mierzy¢ si¢ z wyzwaniami programowymi,
wybierajac migdzy pewnymi, ale juz krazacymi filmami, a ryzykiem zwigzanego z prezentacja
mniej znanych tytutéw, ktdre moga nie mie¢ wsparcia instytucjonalnego. Z drugiej strony, SFF
musi nadal przycigga¢ zar6wno swoich wiernych lokalnych widzéw, jak 1 transnarodowych
interesariuszy branzowych, ktérych coraz bardziej pozyskuje poprzez CineLink i inne
inicjatywy. W tym kontekscie rola Sarajewskiego Festiwalu Filmowego jest paradoksalna: jest
on jednocze$nie uprawniony 1 ograniczony. Wzmacnia twércow z Balkandéw, oferujac im
kluczowe platformy rozwoju 1 migdzynarodowag ekspozycje, ale jednocze$nie ogranicza go
jego peryferyjna pozycja w hierarchii festiwali. Korzysta z rosngcego uznania branzowego,
lecz musi nieustannie negocjowaé¢ swoOj program w kontek$cie wplywoéw polityki
dystrybutorow i zasad premier narzucanych przez wigksze festiwale. Jego przyszta rentowno$é¢
nie polega wiec na nasladowaniu ,,Wielkiej Tréjki”, lecz na dalszym doskonaleniu swojej

hybrydowej tozsamosci, pozycjonujac si¢ jako instytucja osadzona kulturowo, a zarazem

101 Thidem.
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globalnie powigzana: miejsce oporu wobec hegemonicznych norm oraz platforma dla

pojawiajacych si¢ gloséw kina.

4.2. Wyzwania i przyszlos¢ (presja polityczna, komercjalizacja, finansowanie)

Cho¢ Festiwal Filmowy w Sarajewie slusznie mozna postrzega¢ jako niezwykla
histori¢ sukcesu, ktory w zaledwie trzy dekady zdobyt miedzynarodowe uznanie, dzi$ stoi on
w obliczu wielu ztozonych wyzwan, patrzac w przysztos¢. Wyzwania te nie ograniczajg si¢
wylacznie do samego festiwalu, lecz odzwierciedlajg szersze problemy strukturalne, z ktorymi
boryka si¢ przemyst filmowy w catlym regionie Batkanow. Przemysly filmowe krajow
batkanskich mierza si¢ z wieloma wspolnymi problemami strukturalnymi i systemowymi,
takimi jak niestabilno$¢ ekonomiczna, ingerencje polityczne czy ograniczona wielko$¢ rynku.
Cho¢ kazdy kraj regionu posiada swoja wtasna, specyficzng sytuacje, mozna dostrzec wyrazne
podobienstwa w trudno$ciach dotyczacych infrastruktury kinematograficznej i systemow
zarzadzania. Wigkszos$¢ krajow batkanskich, takich jak Serbia, Chorwacja czy Stowenia,
wprowadzila formalne ustawy o kinematografii oraz posiada narodowe instytucje filmowe,
takie jak Chorwackie Centrum Audiowizualne (HAVC) czy Film Center Serbia (FCS). Obie
instytucje funkcjonuja na poziomie rzagdowym 1 stanowig kluczowe zrddta finansowania
krajowej produkcji filmowej. Bo$nia i Hercegowina pozostaje pod tym wzgledem wyjatkiem
— nadal nie posiada zintegrowanej, ogdélnopanstwowej ustawy o kinematografii ani w pelni
funkcjonujacego panstwowego centrum filmowego, co znacznie utrudnia dostep do
finansowania publicznego oraz dtugofalowe planowanie dla tworcow filmowych.

Problemy wystepuja jednak takze w krajach posiadajacych ugruntowane instytucje
filmowe. Zarowno HAVC, jak i FCS byly krytykowane za postrzegang upolityczniong selekcje
projektéw, a decyzje o przyznawaniu srodkéw bywaja oskarzane o opieranie si¢ bardziej na
zgodnosci ideologicznej niz na wartoéci artystycznej'’>. Ten trend budzi obawy o
przejrzysto$é, uczciwosé i ogdlng integralnoéé systemoéw wspierania filmu w regionie!®>. W
calym regionie ograniczona i przestarzala infrastruktura produkcyjna, wraz ze skromnymi
rocznymi budzetami, hamuje rozw6j. Film Center Serbia dysponuje rocznym budzetem na

104

poziomie okoto 17 milionéw euro'®*, HAVC okoto 9 milionow euro!®, a Stowenskie Centrum

1028, Ciri¢, Srdan Dragojevié: Money is thrown at some film expo, Vreme, 31 stycznia 2025,

https://vreme.com/en/kultura/srdjan-dragojevic-novac-se-baca-na-neki-filmski-expo/ [dostep 03/06/2025].

103 B, Morton, Croatian filmmakers launch campaign to free industry of government interference, New East
Digital Archive, 21 luty 2017, https://www.new-east-archive.org/articles/show/7766/croatian-filmmakers-
launch-campaign-to-free-industry-of-government-interfer

104 Incentives, Film in Serbia, https:/www.filminserbia.com/incentives/ [dostep 03/06/2025].

195 Facts and Figures 2022, red. K. Bagié¢-Jelin¢i¢, HAVC — Hrvatski audiovizualni centar, Zagreb 2022, s. 58.
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Filmowe 14 milionami euro. Warto zauwazy¢, ze w 2025 roku Stowenia odnotowata
pozytywna zmiane, zwickszajac swoj budzet o 4 miliony euro i wyltaniajac si¢ jako lider
regionalnego wzrostu w sektorze filmowym!%. Jednak szersza rzeczywistos$¢ regionalna wcigz
ksztaltowana jest przez niewielkie rynki krajowe i ograniczenia finansowe. W rezultacie
wiekszos$¢ panstw batkanskich pozostaje w duzym stopniu zalezna od mig¢dzynarodowych
koprodukcji 1 wspotpracy transgranicznej w zakresie finansowania i dystrybucji swoich
filmow. Cho¢ szeroko pojety region Balkanow mierzy si¢ z powaznymi wyzwaniami w
utrzymaniu swoich przemystow filmowych, Bosnia i Hercegowina wyr6znia si¢ jako
przypadek skrajny. W miarg jak koncentrujemy si¢ na Festiwalu Filmowym w Sarajewie 1 jego
krajowym konteks$cie, staje si¢ jasne, ze Bos$nia 1 Hercegowina stoi obecnie w obliczu
najbardziej niepewnej przysztosci przemystu filmowego sposrod panstw batkanskich.

Bosnia i Hercegowina nie posiada ogolnokrajowego centrum kinematografii
poréwnywalnego do instytucji takich jak Polski Instytut Sztuki Filmowej, dziatajacy na
podstawie Ustawy o kinematografii z dnia 30 czerwca 2005 roku. W Bosni brakuje
jakichkolwiek rownowaznych ram prawnych, co stawia kraj w wyraznie niekorzystnej sytuacji
pod wzgledem zorganizowanego wsparcia dla produkcji i rozwoju filmowego. Co wigcej, nie
istnieje zadne zjednoczone narodowe centrum odpowiedzialne za nadzorowanie i finansowanie
krajowej kinematografii. Najblizszym odpowiednikiem jest Fondacija za kinematografiju
Sarajevo (Fundacja na rzecz Kinematografii w Sarajewie), zatozona w 2002 roku, zaledwie rok
po premierze filmu Ziemia niczyja. Czas zatozenia Fundacji sugeruje, ze mogta ona zostaé
powolana w odpowiedzi na mi¢dzynarodowy sukces Ziemi niczyjej oraz systemowe braki,
ktore ten sukces obnazyl. Fundacja na rzecz Kinematografii w Sarajewie dziala pod
jurysdykcja Federalnego Ministerstwa Kultury 1 Sportu, lecz odzwierciedla szersza
niestabilno$¢ polityczng 1 instytucjonalng kraju. W obliczu trwajacej dysfunkcji politycznej
Bosni i Hercegowiny nie jest zaskoczeniem, ze sama Fundacja postrzegana jest powszechnie
jako chaotyczna i nieskuteczna. Stato si¢ to szczegdlnie widoczne w 2023 roku, kiedy to rzad
— w szeroko krytykowanym 1 bezprecedensowym posunigciu — uniewaznil wszystkie decyzje
o dofinansowaniu projektow filmowych podjete przez Fundacje w danym roku.
Stowarzyszenie Rezyserow i Producentéw Filmowych Bos$ni i Hercegowiny publicznie
potepito brak przejrzystosci w dziataniach Fundacji, wskazujac, ze jej Rada Dyrektorow nie

zastosowata si¢ do wytycznych wydanych przez Rzad Federalny. W rezultacie niemal

196 D, Vinter, Record-breaking Funding for Slovenian Cinema in 2025, Film New Europe, 1 pazdzierniku 2024,
https://www.filmneweurope.com/news/slovenia-news/item/126223-record-breaking-funding-for-slovenian-
cinema-in-2025 [dostep 03/06/2025].
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rownoczesnie z ogloszeniem cofnigcia dotacji opublikowano nowy nabdr projektow!?’. W
2023 roku Fundacja na rzecz Kinematografii w Sarajewie dysponowata maksymalnym
rocznym budzetem w wysokos$ci 1,6 miliona euro na wsparcie wszystkich projektow
filmowych w Bo$ni i Hercegowinie!%, kwotg ktéra zostata dodatkowo obnizona w 2024 roku.
Tak powaznie ograniczone S$rodki zmuszaja wielu bosniackich tworcow do silnego
uzaleznienia si¢ od miedzynarodowych koprodukcji lub wsparcia produkcyjnego ze strony
sasiednich krajow. W rezultacie dostep do krajowego finansowania staje si¢ coraz bardziej
zarezerwowany dla waskiego grona uznanych rezyserow, pozostawiajac niewiele przestrzeni
dla debiutujacych glosow. Mtodzi filmowcy czgsto wpadaja w btedne koto: aby otrzymacd
srodki koprodukcyjne z zagranicy, muszg najpierw wykazac si¢ na poziomie krajowym, lecz
krajowa infrastruktura nie oferuje im ani odpowiednich funduszy, ani instytucjonalnego
wsparcia, ktore umozliwitoby ten kluczowy pierwszy krok.

Nawet dla uznanych autorow sytuacja pozostaje niezwykle trudna. Jak wcze$niej
wspomniano, Jasmila Zbani¢ napotkala powazne przeszkody finansowe podczas realizacji
filmu Quo Vadis, Aida? — produkcji, ktéra ostatecznie wymagata wsparcia z dziesigciu réznych
krajow z powodu niemoznos$ci uzyskania wystarczajacego finansowania ze strony rzadu Bosni
i Fundacji na rzecz Kinematografii. Obecnie powstaje kontynuacja Quo Vadis, Aida?, z Zbani¢
ponownie jako rezyserka i Jasng Puri¢i¢ powracajaca w roli gtownej. Sequel bedzie badat
nastepstwa ludobojstwa w Srebrenicy 1 skoncentruje si¢ na Matkach z Srebrenicy, ktére walcza
o ujawnienie prawdy i odnalezienie szczatkdw swoich bliskich zamordowanych 11 lipca 1995
roku. Projekt zostat niedawno wybrany jako jeden z dziesigciu najbardziej prestizowych
projektow na Marché de Cannes'”, zdobywajac wsparcie od czotowych europejskich
instytucji, w tym Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej (PISF), Austriackiego Instytutu
Filmowego, Medienboard Berlin-Brandenburg, Szwedzkiego Instytutu Filmowego,
Holenderskiego Funduszu Filmowego, Film i1 Vist oraz CNC — Aide aux cinémas du monde

we Francji!!?, Jednak pomimo szerokiego migdzynarodowego wsparcia, projekt ponownie

07T, Kalini¢, GRANTS: Film Fund Sarajevo Cancels 2023 Grants and Opens New Call, Film New Europe, 4
grudnia 2023, https://www.filmneweurope.com/news/bosnia-herzegovina/item/125380-grants-film-fund-
sarajevo-cancels-2023-grants-and-opens-new-call [dostep 03/06/2025].

108 T, Karajica, Bosnian Filmmakers Are Struggling But TV Production Is Thriving: ‘Sector Is Much Better and
More Optimistic’, Variety, 11 sierpnia 2023 https://variety.com/2023/film/global/bosnia-herzegovina-sarajevo-
film-festival-1235694087/ [dostep 03/06/2025].

109 M. Tabbara, Cannes Investors Circle to showcase Sebastian Lelio, Lukas Dhont, Jasmila Zbanic projects,
Screen Daily, 25 kwietnia 2025, https://www.screendaily.com/news/cannes-investors-circle-to-showcase-
sebastian-lelio-lukas-dhont-jasmila-zbanic-projects/5204218.article [dostep 03/06/2025].

10 C. Vourlias, Poland’s Madants, Sweden’s Plattform Produktion, U.K.’s Good Chaos Board Jasmila Zbanié’s
Buzzy ‘Quo Vadis, Aida?’ Sequel, Variety, 17 maja 2025 https://variety.com/2025/film/global/european-indie-
producers-quo-vadis-aida-sequel-jasmila-zbanic-1236400148/ [dostep 03/06/2025].
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napotyka powazng przeszkod¢: brak wystarczajacego wsparcia instytucjonalnego ze strony
kraju pochodzenia — Bo$ni 1 Hercegowiny. Budzet filmu wynosi 5,5 miliona euro, z czego 80%
zostato juz zabezpieczone. Poza skromnym wsparciem ze strony Miasta Sarajewo, nie widaé
powaznego zaangazowania ze strony organdw federalnych czy panstwowych. Bos$niackie
media okreslity te sytuacj¢ jako ,,brak odpowiedniego wsparcia”, co stawia pod znakiem
zapytania mozliwo$¢ realizacji filmu. Damir Ibrahimovi¢, maz Zbani¢ i producent filmu,
ostrzegt, ze projekt jest powaznie zagrozony, méwiac, ze zdjecia zostang odwotane w tym roku
1ze ,,przy obecnym stanie rzeczy, nie wydarzy si¢ to rowniez w tym roku. JesteSmy zszokowani
nieodpowiedzialnos$cig wtadz i catkowitym brakiem nie tylko poczucia kultury, ale takze
szacunku dla naszej przesztoéci i przysztosci”!!l. Dodal réwniez, ze cala produkcja moze
straci¢ europejskie finansowanie, jesli nie zostanie na czas zapewnione wsparcie krajowe.

Ta sytuacja uwydatnia gtebszy, systemowy problem: Bosnia i Hercegowina to panstwo
gleboko podzielone i1 dysfunkcyjne, w ktorym nawet film poruszajacy najbardziej bolesng
tragedic w historii kraju, wyrezyserowany przez jego najbardziej uznang na arenie
migdzynarodowej rezyserke, ma trudnosci z uzyskaniem wsparcia instytucjonalnego. Jesli
projekt o takiej wadze nie moze zosta¢ odpowiednio sfinansowany, perspektywy dla
poczatkujacych tworcow filmowych sg jeszcze bardziej przygnebiajace. Przeszkody, z jakimi
si¢ zmagaja, nie ograniczaja si¢ jedynie do kwestii finansowych, lecz wynikaja z szerszego
paralizu politycznego 1 instytucjonalnego w kraju. Od zakonczenia wojny w 1995 roku Bos$nia
1 Hercegowina funkcjonuje w oparciu o ramy porozumienia pokojowego z Dayton, ktore
stanowi de facto konstytucj¢. Cho¢ porozumienie to skutecznie zakonczyto dzialania zbrojne,
stworzyto rowniez jeden z najbardziej ztoZzonych systemow politycznych na $wiecie. Kraj jest
podzielony na dwa potautonomiczne podmioty: Federacj¢ Bosni i Hercegowiny oraz
Republike Serbska, z trzecim, samorzadnym dystryktem — Brcko. Rzady sprawowane sg przez
trjcztonowe prezydium, w sklad ktérego wchodza przedstawiciele trzech narodéw
konstytutywnych: Bos$niakow, Chorwatow 1 Serboéw. Taka fragmentaryczna struktura
polityczna doprowadzita do chronicznego impasu trwajacego juz trzy dekady — uchwalanie
ustaw przebiega powoli, o ile w ogole, a porozumienie migdzy grupami etnicznymi i
politycznymi jest czesto trudne do osiaggnigcia. Ten paraliz ma bezposrednie konsekwencje dla
sektora kultury. Brak jednolitej ustawy o kinematografii na szczeblu panstwowym oraz brak

ogolnokrajowego funduszu filmowego odzwierciedlajg szersza niemozno$¢ politycznych

" Nastavak filma "Quo Vadis, Aida?" doveden u pitanje: "Sokirani smo neozbiljnoscéu viasti", Radio Sarajevo,
30 maja 2025, https://radiosarajevo.ba/magazin/muzikafilmlektira/nastavak-filma-quo-vadis-aida-doveden-u-
pitanje-sokirani-smo-neozbiljnoscu-vlasti/591495 [dostep 03/06/2025].
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decydentéw do wspdlpracy w zakresie diugofalowej polityki kulturalnej. W rezultacie
inicjatywy zwigzane ze sztukg i1 kulturg — zwlaszcza te, ktéore wymagaja konsensusu
federalnego lub trwatych naktadéw publicznych — napotykaja na znaczne trudnos$ci. Co gorsza,
relacje miedzy bo$niackimi twoércami filmowymi a rzadem stajag si¢ coraz bardziej
konfrontacyjne. Po skandalu z 2023 roku, ktory doprowadzit do uniewaznienia wszystkich
decyzji o dofinansowaniu, Fundacja na rzecz Kinematografii pozostaje de facto nieaktywna.
W efekcie to Miasto Sarajewo (Kanton Sarajewo) jest obecnie jedyng funkcjonujacg instytucja
publiczng zapewniajacg wsparcie finansowe dla tworcow filmowych, co podkresla gteboki
wakat instytucjonalny na poziomie krajowym. W odpowiedzi na t¢ trwajaca ignorancje,
Stowarzyszenie Filmowcoéw Bosni 1 Hercegowiny wystosowato otwarty list do opinii
publicznej, wyrazajac glteboka frustracje 1 potepiajac niezdolno$¢ wtadz do zapewnienia nawet
najbardziej podstawowego wsparcia strukturalnego dla kinematografii kraju''2.

SFF istnieje w wyraznym kontrascie do szerszego krajobrazu kulturowego Bosni 1
Hercegowiny. Jest bez watpienia najbardziej stabilng instytucja kulturalng w kraju, jednak 1
ona zmaga si¢ z powaznymi wyzwaniami strukturalnymi i finansowymi. Brak jednolite;
ustawy o kinematografii oraz dzialajacego na poziomie panstwowym centrum filmowego
wplywa nie tylko na twoércow filmowych, lecz rowniez utrudnia dtugofalowe funkcjonowanie
festiwalu. Finansowanie kultury w Bo$ni 1 Hercegowinie jest minimalne we wszystkich
sektorach, a wigkszo$¢ instytucji (w tym SFF) nie posiada formalnego statusu na poziomie
panstwowym ani federalnym, co zmusza je do ubiegania si¢ o granty lub polegania na
doraznym finansowaniu. W poréwnaniu do podobnych festiwali w Europie, Sarajevo Film
Festival otrzymuje jedynie okoto jednej trzeciej swojego rocznego budzetu ze Zrdodet
publicznych, co stanowi znacznie mniejsze wsparcie niz to, ktérym cieszg si¢ festiwale w
krajach o silniejszej infrastrukturze kulturalnej''>. W rezultacie SFF w duzej mierze polega na
prywatnych sponsorach, takich jak Coca-Cola, BH Telekom czy Raiffeisen Bank, a takze na
przychodach ze sprzedazy biletow. Cho¢ ten model finansowania, oparty na partnerstwie
publiczno-prywatnym, jak dotad utrzymal festiwal przy zyciu, nie jest on ani stabilny, ani

niezawodny - szczeg6lnie w kraju, w ktérym panuje chroniczna niestabilno$¢ polityczna 1

niepewno$¢ gospodarcza. Niepewna sytuacja finansowa festiwalu staje si¢ szczegodlnie

112 B Dzananovi¢, Uprkos obecanjima: "Vlada Trojka-HDZ dovela bh. film u najgoru poziciju dosad",
Oslobodjenje, 2 grudnia 2024, https://www.oslobodjenje.ba/vijesti/bih/uprkos-obecanjima-vlada-trojka-hdz-
dovela-bh-film-i-audiovizualni-sektor-u-najgoru-poziciju-dosad-1002421/ [dostep 03/06/2025].

113 p_ Erizanu, Letter from the Sarajevo Film Festival: how cinema brought new life to the heart of Bosnia and
Herzegovina, New East Digital Archive, 27 sierpnia 2021, https://www.new-east-
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widoczna w okresach kryzysu. Na przyktad w 2013 roku rzad federalny obciat okoto 20%
swojego rocznego wsparcia (okoto 250 000 euro) co uwidocznito podatnos¢ SFF na
zmieniajgce si¢ polityczne priorytety i ograniczenia budzetowe!'*. Kazdego roku festiwal
zmuszony jest na nowo negocjowac swoje finansowanie publiczne — mimo ze przynosi on
krajowi wymierne korzys$ci gospodarcze poprzez rozwoj turystyki kulturalnej. Jednoczesnie
infrastruktura si¢ starzeje 1 nie jest w stanie sprosta¢ skali, na jakiej festiwal obecnie
funkcjonuje. Sama Elma Tataragi¢ przyznala, ze festiwalowi brakuje ,jakiego$ dobrego
centrum kongresowego, ktére utatwitoby nam pracg. (...) Kiedy jedziemy do Berlina, tam juz
jest infrastruktura, a kiedy jedziemy do Cannes, jest Palais, gdzie wszystko si¢ dzieje, jest
niezliczona liczba sal, a (w Sarajewie) takiej infrastruktury nie ma”!'!®. Jednak miastu brakuje
infrastruktury, ktora umozliwitaby taka rozbudowe, a wszystko odbywa si¢ na ulicy Branilaca,
co stanowi kolejny problem dla przyszto$ci festiwalu i przeszkodg, z ktérg festiwal probuje si¢
zmierzy¢. Sam Mark Peranson stwierdza: ,,im wigkszy staje si¢ festiwal, tym stabiej potrafi on
zdefiniowaé swoja wilasng przestrzen”!'®, co dobrze oddaje problemy infrastrukturalne, z
jakimi boryka si¢ miasto - miasto liczace 300 000 mieszkancow, czyli relatywnie niewielkie,
ktore rozwija si¢ w sposob nieproporcjonalny do dostgpnej infrastruktury. A przy problemach
opisanych wczesniej (na poziomie ustawodawczym, politycznym i1 gospodarczym kraju)
bardzo trudno bedzie zaja¢ si¢ dtugofalowymi wyzwaniami infrastrukturalnymi miasta i tym,
jak ma ono sprosta¢ potrzebom zespotu festiwalowego oraz gosci festiwalu. Dla Festiwalu
Filmowego w Sarajewie, podobnie jak dla catej bosniackiej branzy filmowej, najwigkszym
wyzwaniem pozostaje samo panstwo. Trwala niestabilno$¢ polityczna 1 gospodarcza, gleboko
zakorzeniona korupcja oraz wyjatkowo skomplikowany system polityczny sprawiaja, ze kazda
edycja festiwalu jest trudna do zorganizowania. Tak jak bo$niaccy filmowcy nieustannie
walczg o finansowanie 1 wsparcie instytucjonalne, tak festiwal musi porusza¢ si¢ w
niestabilnym otoczeniu, gdzie infrastruktura kulturowa jest krucha, a wsparcie panstwa
nieregularne. Ostatecznie egzystencjalne przetrwanie zaro6wno Festiwalu Filmowego w
Sarajewie, jak 1 krajowej produkcji filmowej jest nierozerwalnie zwigzane z szerszym
kryzysem strukturalnym Bos$ni 1 Hercegowiny. Dopdki panstwo pozostaje uwi¢zione w
politycznej dysfunkcji, dtugoterminowa stabilno$¢ jego instytucji kultury bedzie pozostawac

niepewna.

114D, Sito-Sucic, Sarajevo film festival faces deep spending cuts, Today, 31 lipcu 2013
https://www.today.com/news/sarajevo-film-festival-faces-deep-spending-cuts-wbna52632158 [dostep
03/06/2025].

115 Rozmowa z Elmg Tataragi¢ z dnia 5 czerwca 2025 r. Zapis w posiadaniu autora.

116 M. Peranson, op.cit., s. 41.
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Podsumowanie

Niniejsza praca miata na celu zbadanie, w jaki sposob Festiwal Filmowy w Sarajewie
ksztaltowat i wptywat na powojenne kino batkanskie. To, co zaczelo si¢ jako akt kulturowego
oporu w oblezonym miescie, przeksztalcito si¢ w jedna z najwazniejszych instytucji filmowych
w Europie Poludniowo-Wschodniej. W ciggu trzech dekad swojego istnienia Festiwal Filmowy
w Sarajewie stat si¢ platforma pamigci, koprodukcji 1 negocjacji kulturowych - przestrzenia
hybrydalng, w ktorej przecinaja si¢ tozsamo$¢ narodowa, wspolpraca regionalna i
zaangazowanie globalne. Dziedzictwo wojen lat 90. miato gieboki wpltyw na tematyczny i
przemystowy ksztalt kina postjugostowianskiego. Jak omoéwiono w niniejszej pracy, wczesne
filmy takie jak Przed deszczem, Pigkna wies, pigknie plonie czy Ziemia niczyja daty wyraz
traumie i1 fragmentacji rozbitego regionu. To, co umozliwit SFF, to nie tylko prezentacja takich
dziel, lecz takze ich rozw¢6j 1 migedzynarodowe uznanie, oferujac poczatkujacym rezyserom
widoczno$¢ 1 dostep do rynkow §wiatowych poprzez platformy takie jak CineLink.

CineLink stat si¢ szczegélnie centralnym mechanizmem napedowym ekosystemu
produkcji filmowej w regionie. Nie oferuje jedynie finansowania - wyznacza rowniez
kreatywne 1 tematyczne granice, w obrgbie ktorych rozwija si¢ kino batkanskie. Analiza
laureatow Eurimages 1 CineLink ujawnia wyraZzne przesunigcie: od wielkich narracji o wojnie
1 nacjonalizmie ku intymnym opowiesciom osadzonym w tematach plci, zdrowia
psychicznego, tozsamos$ci postkonfliktowych oraz wyobcowania diaspor. Co wigcej,
pojawienie si¢ kobiet-rezyserek jako kluczowych postaci - takich jak Teona Strugar Mitevska,
Aida Begi¢ czy Jasmila Zbani¢ - sygnalizuje gleboka transformacje regionalnego sposobu
opowiadania historii. Te tworczynie nie sg jedynie prezentowane w programie festiwalu; to
one wspottworza estetyczny 1 polityczny jezyk wspotczesnego kina batkanskiego. Konkurs
filméw dokumentalnych oraz program Dealing with the Past jeszcze mocniej podkreslaja
kuratorskie zaangazowanie festiwalu w konfrontowanie si¢ z traumg, pamigcig i systemowa
niesprawiedliwo$cia - zarowno poprzez historyczng refleksje, jak 1 wspolczesng krytyke
spoteczno-polityczng. Filmy dokumentalne prezentowane na SFF konsekwentnie stawiajg na
pierwszym planie glosy marginalizowane, niepewnos¢ ekonomiczng oraz degradacje
srodowiska, co ukazuje szersze etyczne zaangazowanie festiwalu w kino jako narzedzie
publicznego rozliczenia.

Jednoczesénie rosngca instytucjonalna ztozonos$¢ 1 widocznos¢ SFF-u uplasowaty go w
globalnym obiegu festiwali jako powazny regionalny osrodek - zaréwno pod wzgledem

kulturowym, jak i ekonomicznym. Festiwal przyciaga dzi$ kluczowych partneréw z branzy,
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otrzymuje wsparcie od migdzynarodowych instytucji takich jak UNESCO czy UNDP, a takze
znaczgco przyczynia si¢ do gospodarki Sarajewa i jego mig¢dzynarodowego wizerunku.
Jednakze z rosngcym prestizem wigze si¢ coraz wicksza presja: konieczno$¢ balansowania
pomiedzy festiwalem dla publicznos$ci a festiwalem branzowym, pomiedzy reagowaniem na
lokalne realia a spelnianiem globalnych oczekiwan. Mimo tych osiagni¢¢, SFF dziala w
warunkach trwalej dysfunkcji panstwa bosniackiego. Brak ustawy o kinematografii,
chroniczne niedofinansowanie sektora kultury oraz skandal finansowy z 2023 roku w Fundacji
Kinematografii w Sarajewie wskazuja na glgbszy kryzys strukturalny. Niezdolno$¢ Bosni i
Hercegowiny do wspierania nawet najbardziej uznanych na arenie mi¢dzynarodowej tworcow,
jak mialo to miejsce w przypadku filmu Quo Vadis, Aida?, stanowi przyklad systemowego
zaniedbania, z jakim wcigz boryka si¢ sektor kultury. Infrastruktura festiwalu rowniez dziata
na granicy wydolnosci - brak centralnej siedziby, uzaleznienie od przestarzatych obiektow oraz
nieproporcjonalne obcigzenie wyzwaniami logistycznymi w poréwnaniu z innymi festiwalami
europejskimi dodatkowo komplikuja jego funkcjonowanie. Ostatecznie Festiwal Filmowy w
Sarajewie odzwierciedla paradoksy regionu, ktory reprezentuje. Jest zarazem przestrzenig
kulturowej nadziei 1 instytucjonalnej kruchosci, agentem przemiany i $wiadkiem systemowego
zaniedbania. Zjednoczyt tworcow filmowych z panstw, ktore niegdy$ toczyly ze soba wojny,
wspieral koprodukcje przekraczajace podzialy etniczne 1 narodowe oraz podtrzymywat
srodowisko, w ktorym kreatywno$¢ 1 wspotpraca mogg sie¢ rozwijac, nawet wtedy, gdy zawodzi
system rzadzenia.

Przysztos¢ Festiwalu Filmowego w Sarajewie, a co za tym idzie takze kina
batkanskiego, zalezy nie tylko od wizjonerskich programeréw, oddanych tworcow i
miedzynarodowe] wspodlpracy, ale réwniez od gotowosci instytucji politycznych do uznania i
inwestowania w sit¢ infrastruktury kultury. Jak wykazata niniejsza praca, SFF nie jest jedynie
pokazem filmow. To zywe archiwum, osrodek produkcyjny, manifest polityczny i kulturowy
fundament przestrzeni postjugostowianskiej. Jego przetrwanie i dalszy rozwoj sg istotne nie

tylko dla Bo$ni 1 Hercegowiny, lecz takze dla tozsamosci filmowe;j 1 kulturowe;j catego regionu.
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Zalacznik: Wywiad z Elmg Tataragié

Ponizej znajduje si¢ wywiad z Elmg Tataragi¢, gtowng programerka Konkursu
Gtéwnego Filmow Fabularnych na Festiwalu Filmowym w Sarajewie, ktora zwigzana jest z
organizacja od jej powstania w 1995 roku. Dodatkowo peini funkcje Sekretarza Generalnego
Stowarzyszenia Filmowcoéw Bosni 1 Hercegowiny (bosniackiego odpowiednika
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich SFP). W tym wywiadzie, przeprowadzonym 5 czerwca
2025 roku, rozmawiali$my o schematach wyboru filméw do jej programu, kierunku, w jakim
zmierza festiwal, oraz jego przysztosci. Oryginalny wywiad zostat przeprowadzony w jezyku

bosniackim i1 przettumaczony na jezyk polski.

Damir Mehié: Zanimuje mnie, czym zajmowata si¢ Pani zawodowo, zanim dotaczyta Pani do
Sarajevo Film Festivalu? Dotaczyta Pani do zespotu festiwalu w 1995 roku — jaka byta Pani
poczatkowa rola 1 jakie byto Pani doswiadczenie podczas tej pierwszej edycji? Jak z biegiem

lat rozwijaty si¢ Pani obowiazki az do obecnej pozycji dyrektorki ds. selekcji?

Elma Tataragi¢: Dotaczylam do OBALI zanim jeszcze mieliSmy pomyst, ze bedziemy
organizowac¢ festiwal. Mialam wtedy 17 lat i byltam w szkole $redniej, kiedy zaczg¢tam
pracowa¢ w tym stowarzyszeniu. Wraz z kolegami zalozyliSmy dzial filmowy — Obala Art
Centar. W rzeczywistos$ci dziat filmowy powstat z pierwszego kina wojennego — Apollo, ktore
OBALA organizowata podczas wojny, na scenie Obala — Akademii Sztuk Scenicznych, ktore
bylo jedynym kinem dziatajacym w tamtym okresie wojennym. Z tego wlasnie wyrosta ta
komorka filmowa, gdzie pracowatam na stanowisku, ktére nazywato si¢ Junior Programmer
(to byta nazwa funkcji), 1 w ramach tej funkcji tworzyliSmy rézne programy filmowe. Z
jednego z tych programéw narodzit si¢ pomyst na Sarajevo Film Festival. Tak wiec jestem
zwigzana rowniez z samym pomystem — nie dofgczytam do festiwalu, tylko razem z kolegami
pracowatam nad ta poczatkowa idea, ktéra zrodzita si¢ z innego programu, a potem réwniez
nad pierwszym Sarajevo Film Festivalem, ktory planowali§my zorganizowac latem 1995 roku,
ale z powodu wydarzen wojennych byl kilkukrotnie przesuwany, az w koncu udato si¢
otworzy¢ festiwal dopiero pod koniec pazdziernika. Tak wiec nie dotgczytam do festiwalu —

pracowatam przy jego organizacji od samego poczatku i jestem jedng z jego zatozycielek.

Damir Mehié: Bedac zaangazowang niemal od trzech dekad, jak opisalaby Pani ewolucje

festiwalu od momentu jego powstania? Czy mogta Pani kiedykolwiek sobie wyobrazi¢, ze
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festiwal, ktory rozpoczal si¢ projekcjami napedzanymi agregatami podczas oblgzenia, stanie

si¢ pewnego dnia centralnym miejscem filmu batkanskiego i silg jednoczacg w Sarajewie?

Elma Tataragié: Mysle, Zze nie — niczego nie mogliSmy sobie wyobrazi¢. Tak naprawdg¢ nie
moglismy sobie nawet wyobrazi¢, ze jutro bedziemy zywi, a co dopiero, ze festiwal rozwinie
si¢ w to, czym jest dzisiaj. Kiedy jestes w stanie wojny, nie masz jakich$ wielkich planow —
chociaz moze je masz, ale tak naprawde najwigkszym planem jest przetrwac dzien, bo kazdy
dzien jest wyzwaniem 1 peten potencjalnych ofiar i rozczarowan. Zorganizowanie
czegokolwiek w czasie wojny bylo ogromnym przedsigwzigciem — 1 tak, to prawda, ze w
tamtych okolicznosciach, kiedy nie bylo pradu, nie byto podstawowych rzeczy, jak choc¢by
komunikacja, to wszystko stanowito wielkie wyzwanie przy rozwoju festiwalu.

Praktycznie rzecz biorac, zeby w ogole udato nam si¢ zorganizowac festiwal, potrzebowalismy
wsparcia innych festiwali z zagranicy — przede wszystkim Festiwalu Filmowego w Locarno i
owczesnego dyrektora Marka Miillera, ktory przyjechat 1 byt jednym z ludzi, ktérzy otworzyli
pierwszy Festiwal Filmowy w Sarajewie w 1995 roku. On zresztg juz wczesniej przyjezdzat
do Sarajewa (w czasie wojny), poniewaz organizowaliSmy powtérke Festiwalu Filmowego w
Locarno, a to, co nam wtedy Locarno zaoferowato, to byta ogromna pomoc, przede wszystkim
w zakresie komunikacji.

Bo my nie tylko bylismy w fizycznym oblezeniu — bylismy tez w oblezeniu komunikacyjnym.
Bylo bardzo trudno wysta¢ wiadomos$¢, zaproszenia na filmy — dzialaly tylko telefony
satelitarne, ktore byly dostgpne tylko w niektorych instytucjach, a my nie bylismy jedna z tych
instytucji. Tak wigc Festiwal Filmowy w Locarno zapewnil nam tego rodzaju ustugi, pomagat
nam takze przy samej selekcji, a oczywiscie takze przy uzyskiwaniu praw do samych filmow.
Bez tej pomocy kolegéw z zagranicy na pewno nie bylibySmy w stanie tego zorganizowac.
Ale jednak ten pierwszy festiwal — mimo Ze nie wiedzieliSmy, co bedzie jutro, co bedzie za
kilka lat — juz miat pewne kontury powaznego festiwalu i wlasciwie juz wtedy miat forme,
ktéra w pewnym sensie zachowal do dzis. Juz wyznaczyl pewne kierunki, w ktorych sie
poruszali$my — przede wszystkim wiedzieli§my, ze jednym z pierwszych celow Sarajewskiego
Festiwalu Filmowego byla promocja kinematografii bo$niacko-hercegowinskiej, co do dzi$
jest podstawowym celem festiwalu. Drugim celem byla promocja kinematografii regionalne;,
z czego jestesmy dzi§ bardzo dobrze znani.

Roéwniez podczas pierwszego Festiwalu Filmowego w Sarajewie po raz pierwszy pokazaliSmy
film dla dzieci w czasie wojny — byt to film ,,Mata ksi¢zniczka” Cuardna, gdzie dzieci po raz

pierwszy ogladaty film w kinie, w Bo$niackim Centrum Kulturalnym — co w pewnym sensie
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byto zalazkiem dzisiejszego programu dziecigcego ,, Teen Arena”, ktory dzi§ mamy i ktory jest
bardzo waznym programem Sarajewskiego Festiwalu Filmowego.

Z drugiej strony, juz wtedy mieli$my zalazek programu ,, Tribute To”, ktory w tym roku bedzie
dotyczyt Paola Sorrentina, a w roku 1995 dotyczyt znanego francuskiego rezysera Leosa
Caraxa, ktory przyjechat do Sarajewa w czasie wojny i1 pokazal wtedy swoje trzy
dotychczasowe filmy. P6zniej nakrecit jeszcze kilka bardzo waznych filmow, ale do tamtego
momentu mial na koncie trzy filmy i przyjechat, zeby by¢ z nami w Sarajewie.

Tak wigc, mimo ze sytuacja nie pozwalata nam na wielkie plany, juz wtedy — z okoto 40
filmami, ktore pokazaliSmy na pierwszym Festiwalu Filmowym w Sarajewie — wyznaczyliSmy

pewne ramy, ktore szanujemy do dzi$, nawet po 30 latach, teraz, przy 31. edycji.

Damir Mehi¢: Czesto opowiadana anegdota glosi, ze biletem wstepu na projekcje podczas
obl¢zenia byt ,,jeden papieros”, a jak mowili mi ludzie w Sarajewie, wej$¢ mozna byto tylko
pod warunkiem, ze ,,nie trafit ci¢ snajper”. Ile w tym prawdy, a ile to juz czg¢s¢ festiwalowe;j

legendy?

Elma Tataragi¢: To nie jest miejska legenda i nie dotyczy samego festiwalu, tylko pierwszego
kina wojennego — przez jaki$ czas bilety wstgpu rzeczywiscie optacato si¢ papierosami. A
potem my dzieliliSmy si¢ nimi miedzy sobg, poniewaz papierosy byly wowczas bardzo istotng
waluta, za ktérg mozna bylo co§ zdoby¢ — nawet jesli kto$ nie palil, nadal mogt je wymienié

na co$ innego.

Damir Mehié: Kiedy festiwal zostat uruchomiony, czy mieliscie juz wtedy okreslong filozofi¢

kuratorska lub wizj¢ programowania? Jak ta wizja ewoluowatla na przestrzeni lat?

Elma Tataragi¢: To zawsze si¢ rozwija z biegiem lat i nie zalezy tylko od osoby, ktora
programuje, ale zalezy od calej branzy 1 od nurtéw w kinematografii. Pierwszy rok byt
specyficzny, filmy wybieralismy we wspdipracy z Festiwalem Filmowym w Locarno —
oczywiscie niektore tytuly nie byty powigzane z Locarno, niektore tytuty pochodzity spoza tej
wspoOtpracy — ale swoj pierwszy program dostatam dopiero w 1998 roku, kiedy zaczetam
pracowac nad programem regionalnym, ktory w tamtym momencie byl niewielkim programem
w Kinie Meeting Point, ktore wtedy bylo otwartym kinem Centrum Obala, i ktére do dzi$
funkcjonuje i w pewnym sensie stanowi centrum festiwalu. I wilasnie z tego programu

regionalnego, ktory mial na celu prezentacj¢ najnowszych produkcji z regionu, wyrdst
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program, ktory dzi§ znamy jako konkurs gléwny. To si¢ wydarzyto w 2003 roku, kiedy
zorganizowaliSmy pierwszy prawdziwy, obecny konkurs gtowny w Narodowym Teatrze na
czerwonym dywanie i w pewnym sensie w 6smym roku istnienia catkowicie poswigcilisSmy si¢
kinematografii regionalne;.

Oczywiscie, jako osoba odpowiedzialna za ten program, absolutnie jestem na biezaco —
prowadze go juz od ponad 20 lat — wiec doskonale znam wszystko, co powstaje w regionie, 1
to jest bardzo wazne dla samego procesu selekcji. Ale oczywiscie, sam proces selekcji rowniez
si¢ zmienia — nie byt taki sam w 2003 roku jak jest dzi$§, poniewaz obraz kinematografii
regionalnej bardzo si¢ zmienil. Zdecydowalismy si¢ zosta¢ festiwalem regionalnym przede
wszystkim dlatego, ze uswiadomili§my sobie, ze wszystkie te regionalne kinematografie maja
jeden powazny problem — problem czysto transformacyjny. I niezaleznie od tego, czy mowimy
o Stowenii, Rumunii, Bo$ni i Hercegowinie, Serbii — mimo ze dzielimy pewne wspolne cechy
kulturowe i ekonomiczne, jak i transformacyjne — byt to moment, lata dwutysigczne, gdy zadne
z tych panstw nie nalezato do Unii Europejskiej 1 dla wszystkich tworcow i producentéw z tych
krajow byto bardzo trudno przebic sie na jakakolwiek migdzynarodowa sceng. Byto oczywiste,
ze brakuje przestrzeni dla filmow z tej czesci §wiata, a takze, ze nadchodzi nowe pokolenie —
ze istnieje nowe pokolenie filmowcow, ktore wytania si¢ w kompletnie pustej przestrzeni w
krajach, ktére wowczas nie mialy jeszcze systemOw wsparcia, nie mialy centrow filmowych, a
nowy sposob finansowania filmoéw dopiero raczkowat w krajach Europy, nie wspominajac o
krajach transformacyjnych.

I bardzo szybko zrozumieli$my, Ze skoro brakuje takiego centrum dla tych kinematografii, to
Sarajewo moze nim zosta¢. Do Sarajewa mozna bylo tatwo przyjecha¢ — nie byly potrzebne
wizy, nie byto drogo — a jednoczes$nie oferowalo ono okno dla regionalnych tworcow. I kiedy
w 2002 roku zdecydowalismy si¢ powota¢ konkurs gtowny, nie zrobilismy tego tylko z
programowego punktu widzenia — uznaliSmy tez, Zze konieczne jest stworzenie przestrzeni dla
branzy, w ktoérej bedzie mogta si¢ rozwija¢ wspotczesna regionalna kinematografia. I wiasnie
dlatego, rownolegle z uruchomieniem konkursu gtownego, powotalismy rynek koprodukcyjny
CineLink, gdzie te dwa programy wzajemnie si¢ uzupetniaja — jeden towarzyszy projektom na
wczesnym etapie, daje im narzedzia, jak przygotowac projekt, jak poprawic scenariusz pod
kazdym wzgledem — produkcyjnym i dystrybucyjnym, a pdzniej, gdy projekt jest gotowy, jak
go wypromowac 1 zaprezentowac. To byt poczatek naszego pelnego zaangazowania w region.
Kolejnym krokiem byto otwarcie si¢ na forme¢ dokumentalng — bardzo szybko wprowadzilismy
konkurs dla filméw dokumentalnych i szereg innych dziatah w ramach segmentu branzowego.

A brakowato jeszcze tylko jednego elementu — programu dla mtodych, dla przysztych talentow
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— 1 wtedy potaczylismy sily z Festiwalem Filmowym w Berlinie i uruchomili$my Sarajevo
Talents. Wtedy nazywato si¢ to Sarajevo Talents Campus, podobnie jak w Berlinie, ktory
nazywat si¢ wtedy Berlinale Talent Campus, a teraz program nazywa si¢ Sarajevo Talents — to
jeden z waznych programow, przez ktory przeszly juz tysigce mlodych profesjonalistow z

regionu, sposrod ktorych wielu jest dzis juz w powaznym wieku i posiada znaczace filmografie.

Damir Mehié: Kiedy dokonuje Pani selekcji glownego konkursu, ku jakim historiom lub
tematom si¢ Pani sktania? Czy istniejg cechy lub podejécia do opowiadania historii, ktérych
Swiadomie Pani unika? Czy istnieje co$, co okreslitaby Pani mianem ,,typowego filmu Sarajevo
Film Festivalu”? Jak opisalaby Pani swoja strategi¢ programowania — to, co niektorzy

nazywaja ,,polityka festiwalowg”?

Elma Tataragi¢: Szczerze mowiac, nie ma niczego, czego bySmy unikali ani niczego, co
bysmy forsowali. Tak naprawdg to autorzy wybieraja i style, i tematy, 1 gatunki — to, co jest dla
nas wazne, to to, zeby film byt dobry. On nie musi by¢ doskonaty, ale powinien by¢ dobry.
Film, w ktorym widoczny jest wyrazny autorski glos, ktory niesie ducha wspotczesnosci. To
nie znaczy, ze nie pokazujemy filmow kostiumowych — takie tez mieliSmy i mamy je co roku
— ale wazne, aby film mial w sobie co§ wspotczesnego. I oczywiscie, poniewaz program
zmienia si¢ z roku na rok, zawsze cieszymy si¢ 1 preferujemy nowe glosy, ,,new voices”, filmy
debiutanckie lub drugie filmy — czyli co$ $wiezego, nowg generacj¢ tworcow. I w gruncie
rzeczy kazdy festiwal chce by¢ festiwalem opowiesdci, oczywiscie my nie jesteSmy w tym
wyjatkiem — my rowniez chcemy odkrywaé¢ nowych autoréw i nowe twarze.

Ale to rOwniez nie znaczy, ze nie pokazujemy filméw dojrzatych tworcow, ktorzy czesto do
nas wracaja, jak na przyktad Stephan Komandarev z Butgarii — wtasnie on przyszedt mi na
mys$l, bo wilasnie konczy swoj nowy film. To, co z pewnoscig jest wazne, to fakt, ze
konkursowy program fabularny to w gruncie rzeczy maly program — w jego ramach
pokazujemy 8 do 9 filméw w konkursie. Ale nie mozna zapomina¢, ze mamy tez konkursowy
program filmoéw dokumentalnych, krotkometrazowych, filméw studenckich, oraz program o
nazwie ,,In Focus”, ktory jest poza konkursem — to filmy z regionu, ktére zostaty juz z
sukcesem pokazane na innych festiwalach. To jest 7-8 filmow rocznie, ktore chcemy pokazaé
naszej publiczno$ci.

Poza tym prezentujemy réwniez filmy regionalne w naszym Otwartym Kinie Stari Grad juz od
kilku lat — filmy, ktére majg potencjat komercyjny wobec publiczno$ci. Mamy tez Program

Filmow Bosniacko-Hercegowinskich, w ramach ktoérego pokazujemy praktycznie wszystkie

67



filmy nakrgcone w Bo$ni i Hercegowinie w poprzednim roku, lub o Bo$ni 1 Hercegowinie, albo
autorow, ktorzy mieszkajg i pracujg za granicg, a pochodza z Bos$ni i Hercegowiny.

Na naszym festiwalu rocznie pokazujemy okoto 250 filmoéw, z czego potowa pochodzi z
regionu. Czyli potowa filméw — ponad 120 tytutdéw — pochodzi z regionu i jest rozlokowana w
kilku programach, ktore wtasnie wymienitam. Tak wiec niektore filmy trafiajg do
konkursowego programu fabularnego, inne do ,,In Focus”, inne jeszcze do réznych innych
sekeji 1 kin. Jest miejsce na rozne filmy. Oczywiscie w regionie produkuje si¢ rocznie od 150
do 180 pelnometrazowych filméw fabularnych, a do programu konkursowego trafia 8-9.
Konkurencja jest wiec duza, ale my — jak kazdy festiwal — wybieramy to, co uwazamy za
interesujace przede wszystkim dla naszej publicznosci.

Jestesmy przede wszystkim festiwalem zorientowanym na publicznos$¢, ale rowniez takim,
ktéry interesuje krytykéw i srodowisko filmowe. Jestesmy tez festiwalem, ktory gromadzi
bardzo wielu ludzi z branzy filmowej z calego $wiata, ale przede wszystkim z regionu —
praktycznie z regionu co roku przyjezdza do Sarajewa ponad 500 przedstawicieli branzy:
producentdéw, rezyserow, autorOw — i musimy mie¢ na uwadze, ze rowniez im chcemy pokazaé

cos, czego nie mogli zobaczy¢ nigdzie indziej.

Damir Mehi¢: W ostatnich latach program konkursowy coraz czg¢sciej obejmuje historie z
kobiecej perspektywy, glosy diaspory i tematy poruszajace opdr wobec patriarchatu oraz
wspotczesne kwestie batkanskie. Czy ten tematyczny nacisk jest planowany na poczatku
kazdego cyklu selekcyjnego? Czy to czysty przypadek, czy tez te filmy i tematy sa po prostu

odzwierciedleniem aktualnych batkanskich nastrojow wsrod tworcow filmowych?

Elma Tataragi¢: To nie jest trend, ktory my wyznaczamy — to sg trendy, ktore wyznaczaja
sami autorzy. Autorzy obecnie interesujg si¢ wiasnie tymi tematami. To absolutna prawda, ze
mamy coraz wigcej rezyserek obecnych w regionie. To rowniez absolutna prawda, ze coraz
czesciej pojawiajg sie glosy diaspory, ktore sg wazne — 1 to nie tylko w Bosni 1 Hercegowinie,
ale w catym regionie, gdzie w ciggu ostatnich 20-30 lat doszto do znacznej emigracji. Caty
region ma dzi$§ bardzo zywa diaspore, ktora wydata nowa generacje ludzi, wsrdd ktoérych sg tez
tworcy filmowi. Ale to nie jest trend festiwalu — to jest trend autoréw, ktdry wynika z ich

glosow.

Damir Mehi¢: Jaka role, Pani zdaniem, odgrywaja Sarajevo Film Festival i inicjatywy takie

jak CineLink w ksztaltowaniu pejzazu narracyjnego kina batkanskiego? Czy uwaza Pani
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festiwal za regionalnego lidera, jesli chodzi o kierunki tematyczne i style narracyjne? (pytanie

oparte na idei badaczki Marijke De Valck o festiwalach jako ,,wyznacznikach trendéw)

Elma Tataragi¢: My nie wybieramy tematow, tak samo zreszta jak CineLink nie wybiera
tematow. Kiedy wybieramy projekty do CineLinka, otrzymujemy juz gotowe scenariusze, juz
przychodza do nas konkretne historie. To, co wybieramy, to oczywiscie co$, co pokazuje cos$
nowego — mam na mysli, ze niektore tematy sg obecne caty czas. Mamy absolutnie stale obecna
tematyke wojenng — bez niej si¢ nie da, ona nadal begdzie obecna. Mamy tematyke
transformacyjna 1 pewne tematy spotecznie zaangazowane — to jest co$, co absolutnie jest
obecne 1 pojawia si¢ w kazdej nowej edycji CineLinka. Ale to, czego szukamy, to nowy punkt
widzenia na te wszystkie tematy — jednak wszystko to zalezy od tego, co zostanie nam

zaproponowane przez samych autoréw.

Damir Mehié: Jak postrzega Pani rozwoj tozsamosci Sarajevo Film Festival? Czy
migdzynarodowi koledzy nadal przede wszystkim kojarza go z jego wojennym poczatkiem?
Czy, Pani zdaniem, festiwal przesunat si¢ w stron¢ platformy dialogu 1 pojednania poprzez

film?

Elma Tataragi¢: Wie Pan, wojna byta dawno temu 1 juz dawno si¢ skonczyta, ten wojenny
brand nie jest czyms, z czego mozna dlugo korzysta¢ — na wojennym brandzie nie da si¢ zy¢
przez 30 lat — wigc festiwal musiat narzuci¢ si¢ innymi rzeczami i mys$le, Zze to nasze
ukierunkowanie, by by¢ festiwalem, ktory jest liderem w regionie, jest tym, co postawito
Sarajevo Film Festival i co juz od dziesigciu, pigtnastu lat utrzymuje go w top 10 festiwali
filmowych w Europie, jesli nie szerzej. Tym, co jest faktem, od ktérego absolutnie nie mozemy
ani nie chcemy uciekad, jest to, ze rzeczywiscie powstaliSmy jako pewna forma oporu wobec
cigcia 1 destrukeji, i absolutnie chcemy by¢ przestrzenia, w ktorej mowi si¢ o tych tematach. I
wlasnie z tego powodu stworzyliSmy przed dziesigcioma laty specjalny program pod nazwa
Dealing With The Past, w ramach ktorego pokazujemy filmy zajmujace si¢ konfliktami,
destrukcja, wojnami, uciskiem — kazdym przejawem naruszania praw czlowieka, niekoniecznie
wywolanym wojng — dlatego ze Sarajewo, z wlasnym doswiadczeniem, z pewnos$cig potrafi
przyjac takie tematy i1 co$ na ich temat powiedzie¢.

Mysle, ze to nie tylko fakt, ze my to przezyliSmy i sposob, w jaki powstat Sarajevo Film
Festival, nie jest tylko faktem — to rowniez zobowigzanie. Uwazam, ze wszyscy, ktorzy przeszli

przez wojng¢ i maja wojenne doswiadczenie, ktorzy wiedza, czym jest wojna — majg obowigzek
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o tym mowi¢. Dlatego ze dzi§ zyjemy w bardzo niestabilnych czasach, kiedy wojny dziejg si¢
na catym $wiecie, grozi si¢ nowymi wojnami, ludzie na catym $wiecie zyjg w strachu. A my
wiemy, Co 0znacza wojna, wiemy, ze wojna nie niesie ze sobg nic picknego, ze w swej istocie
nie przynosi nic dobrego — destrukcja — rzeczy bardzo szybko mozna zniszczy¢, a potem bardzo
trudno jest je odbudowac, zwtaszcza co$ takiego jak pokoj, postep, rozwdj.

I wlasnie dlatego my jako Sarajevo Film Festival nie tylko chcemy, ale mamy obowigzek — i
to ludzki obowigzek — jako ludzie zajmujacy sie sztuka, mowi¢ o tych sprawach, poniewaz
méwimy o nich z pierwszej reki. To jest cos, co z pewnoscig jest rozpoznawalne jako pewien
glos — oczywiscie sita tego glosu zmienia si¢ w zalezno$ci od tego, co dzieje si¢ na §wiecie.
Niestety, §wiat znow znalazt si¢ w niestabilnym momencie i zndéw trzeba méwi¢ o tych
sprawach. Tak ze nasze ukierunkowanie — poprzez rdzne programy, w tym rowniez Dealing

With the Past — wciaz polega na tym, by o tym mowic.

Damir Mehi¢: Jaka jest Pani wizja przysztosci Sarajevo Film Festivalu 1 szerzej — filmu
batkanskiego? Czy czuje Pani odpowiedzialno$¢ za zachowanie dziedzictwa festiwalu? Jak
widzi Pani jego role w nadchodzacych latach, zarowno w kontekscie regionalnym, jak i

globalnym?

Elma Tataragié: Z pewnos$cig tworzy si¢, jak mowitam wcze$niej, rodzaj niestabilnosci,
niepewnos$ci ekonomicznej na swiecie, ktora oczywiscie nie omija Bosni 1 Hercegowiny. My
ciaggle jesteSmy na jakim$ skraju, a niestety teraz caly §wiat jest na takim skraju i mysle, ze tak
naprawde musimy by¢ przestrzenig — i to jest nasza przyszto§¢ — poniewaz bez wzgledu na
niestabilnosci, z ktorych pochodzimy, bgdziemy mie¢ przestrzen, w ktorej mozemy mowic
otwarcie, mozemy wymieniac si¢ pogladami, ale takze realizowa¢ wspdlnie nasze projekty.

Z Sarajevo Film Festivalu powstalo niezliczenie wiele projektow — nie znamy doktadnego
efektu, jaki ma CineLink, koprodukcyjny market, przez oficjalne i nieoficjalne projekty, gdzie
ludzie przyjezdzaja z projektami, ktore nie s3 w oficjalnym programie, ale wlasnie tam
zawierajg podczas spotkan realizowanych na naszych platformach swoje przyszte umowy,
nawiazuja kontakty itd. I mysle, Zze w nadchodzacych latach wiele bedzie zaleze¢ wlasnie od
tych znajomosci i od takiej wspotpracy.

Jako festiwal naszym celem jest oczywiscie jeszcze mocniej ugruntowac si¢ jako festiwal
regionalny — przez CineLink, przez Talents Sarajevo 1 przez oczywiscie cz¢$¢ programowg

— pozosta¢ obecnymi w regionie pomimo destabilizujacych czynnikow, ktore groza
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wszystkim. I oczywiscie w pewien sposob si¢ pozycjonowac i pozosta¢ liderem w tym
kulturalnym i filmowym sensie.

Jesli chodzi o to, jak bedzie si¢ rozwijat festiwal, to juz jesteSmy catkiem duzym festiwalem
jak na mozliwosci miasta i panstwa, z ktérego pochodzimy. Faktem jest, ze mamy ponad 100
000 widz6éw na nasze filmy podczas 7-8 dni festiwalu, co jest znaczacg liczba, zwazywszy ze
to bardzo mate miasto liczagce 300400 tysiecy mieszkancow, 1 pod tym wzgledem nie ma
wielu mozliwosci rozszerzenia, ale bytloby dobrze poprawi¢ infrastrukture — jaki$ dobry
centrum kongresowe, ktére ulatwiloby nasza prace, nasze mozliwos$ci, poniewaz co roku
organizujemy sale, tworzymy kina plenerowe i chcemy robi¢ rzeczy, ktore w innych miastach
sa standardem. Kiedy jedziesz do Berlina, tam juz jest infrastruktura, a kiedy jedziesz do
Cannes, jest Palais, gdzie wszystko si¢ dzieje, jest niezliczona liczba sal, a my takiej
infrastruktury nie mamy.

Bytoby dobrze, gdyby samo miasto troche sledzito rozwo6j festiwalu — to takze nasz cel, ktory
zaczeliSmy realizowa¢ w ostatnich latach. Nie mowig tylko o Sarajewie, ale o calej Bosni 1
Hercegowinie, gdzie mamy rownolegte projekcje lub po Sarajevo Film Festival odbywaja si¢
pokazy wybranych filmow w Mostarze, Tuzli 1 innych miastach. Mysle, ze to bardzo wazne
dla poszerzania publicznosci 1 przyblizania jej do kina, ale na pewno pozostajemy oddani

kinematografii regionalnej i regionalnym tworcom filmowym.
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