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Wstep

Zdaje sie, ze temat epidemii wirusa HIV odbit si¢ w polskiej sztuce bez wigkszego echa.
Kiedy w grudniu 1981 roku ogloszono w PRL-u stan wojenny, tworczos¢ spotecznie
zaangazowana, przynajmniej ta rozpowszechniana przy pomocy oficjalnych kanatow
dystrybucji, praktycznie przestata istnie¢. Dalszy rozwdj kwitngcego pod koniec lat 70. kina
moralnego niepokoju zostal zahamowany przez wprowadzong przez komunistyczny rzad
cenzure, a polskie zycie teatralne z powodu zamknigcia wielu instytucji kultury przeniosto
si¢ do podziemia'. Mimo ograniczenia wolno$ci stowa, kwestie polityczne pozostaly dla
artystow palacym problemem. Kiedy w 1985 roku wykryto w Polsce pierwsze przypadki
wirusa HIV, tworcy teatralni i filmowi skupieni byli gldwnie na aktywnosci opozycyjne;j.
Temat epidemii wirusa HIV nie jawil si¢ w ich oczach jako palacy problem spoteczny, jako
ze z powodu zamkniecia granicy miedzy NRD a PRL-em rozprzestrzenianie si¢ tej choroby
bylo za zelazng kurtyng procesem stosunkowo powolnym. Dla pordwnania, podczas gdy w
potowie lat 80. odnotowywano w Polsce dopiero pojedyncze zakazenia, w Stanach
Zjednoczonych przezywano wilasnie szczyt epidemii w postaci 130.000 nowych
przypadkow rocznie?. Z tego tez powodu polskie doswiadczenie HIV i AIDS rdzni sig
czasowo od krajéw zachodnich, a liczniejsze wypowiedzi artystyczne uwzgledniajace te

perspektywe zaczely pojawiac si¢ juz po przemianie ustrojowe;.

Pod koniec zesztego roku na rynku wydawniczym ukazat si¢ nowy reportaz Bartosza
Zurawieckiego pt. ,,0jczyzna moralnie czysta. Poczatki HIV w Polsce”. Do pewnego stopnia
wypetnil on luke w queerowej historii naszego kraju, zwlaszcza tej zwiagzanej z panika
moralng wokét AIDS w latach 80. i 90°. Wedlug autora tej ksigzki to wlasnie epidemia
wirusa HIV przetamata milczenie, jakim otaczane byly osoby nieheteronormatywne oraz
szerzej pojeta seksualno$¢?. Jako ze Zurawiecki na co dzien zajmuje si¢ krytyka filmowg i
teatralna, ksigzka ta poruszata rowniez kwesti¢ przedstawienia epidemii wirusa HIV przez
polskich tworcow sztuk performatywnych. Zwrocil on uwage na 6wczesny brak wypowiedzi
artystycznych na ten temat, mimo rozbudowanego przekazu medialnego

rozpowszechnianego przez telewizje, prase czy radio. Nieliczne produkcje teatralne 1

! D. Przastek, P. Mrowinski, ,,Polskie miesigce” na scenie. Teatralny wymiar kryzyséw spoteczno-politycznych w PRL,
,,Pamig¢ i sprawiedliwos$¢” 2022, nr 2 (40), s. 82.

2 K. Bosh in., Estimated Annual Number of HIV Infections — United States, 1981-2019, “MMWR Weekly Report” 2021,
nr 22, s. 801-806, https://www.cdc.gov/mmwr/volumes/70/wr/mm7022al .htm#print [data dostgpu: 15 maja 2025]

3 Panika moralna — pojecie ukute w 1972 r. przez Stanleya Cohena (Folk Devils and Moral Panics: The Creation of the
Mods and Rockers, MacGibbon & Kee, Londyn 1972) do naglego wybuchu niepokoju spotecznego wywolanego
czynnikiem lub grupa ludzi zagrazajacych spotecznym warto$ciom, czgsto odnoszone do AIDS.

4 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2023, s. 8.
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filmowe, ktére probowaty zobrazowac problem wirusa, zostalty w duzej mierze zignorowane
przez rodzimg widownig i nie doczekaty si¢ zbyt wielu opracowan krytycznych. Niniejsza
praca ma na celu zbadania przyczyny tego zjawiska, a takze analize¢ sposobu przedstawienia
0s0b seropozytywnych oraz samej epidemii w realiach polskiej sztuki. Do pewnego stopnia
przyczyniata si¢ ona w koncu do ksztaltowania $wiadomosci spotecznej na temat wirusa
HIV oraz powstawiania zwigzanych z nim stereotypow. Strach przed zakazeniem wirusem
zostal na stale zakorzeniony w spoleczenstwie, a juz zwlaszcza posrod 0sob
homoseksualnych, tak ze do dzi$ stosunek seksualny bez zabezpieczenia kojarzy sie¢

niektorym z §miertelnym ryzykiem.

Polacy przezyli jednak epidemie wirusa HIV gléwnie poprzez kulture amerykanska.
Atmosfera polityczna czasu transformacji nie sprzyjata tworzeniu sztuki o osobach z
marginesu spotecznego, z ktorymi kojarzone byly osoby seropozytywne. W potowie lat 90.
tygodnik ,,Wprost” komunikowatl: ,,AIDS w Polsce pozostaje chorobg bez twarzy>. W
przeciwienstwie do kultury anglosaskiej, ktora ucztowieczyta epidemie¢ wirusa HIV za
pomocg dotknigtych chorobg celebrytow, takich jak aktor Rock Hudson, wokalista Freddie
Mercury czy modelka Gia Carangi, polskie postrzeganie 0so6b seropozytywnych
sprowadzato si¢ do krzywdzacych stereotypoéw, gldwnie obejmujacych bezdomnych
zamieszkujagcych Dworzec Centralny. To wlasnie wytwory kultury amerykanskiej
uksztattowaty ostateczne spojrzenie Polakow na kwestie epidemii —w 1994 roku tlumnie
udali si¢ na hollywoodzka ,Filadelfi¢”, ktora zgromadzita w kinach niecale 300 tys.
widzow®, zupetnie ignorujac jednak jakiekolwiek polskie proby artystycznej wypowiedzi na
temat wirusa HIV. Od momentu pojawienia si¢ tej wowczas nowej choroby Stany
Zjednoczone stanowity swoiste epicentrum kryzysu AIDS — nie tylko artystyczne czy
spoteczne, lecz rowniez medyczno-naukowe. Tym bardziej niepokoi ostatnia decyzja
prezydenta USA Donalda Trumpa dotyczaca wycofania finansowania mi¢dzynarodowego
programu PEPFAR zajmujacego si¢ pomoca osobom zakazonym wirusem HIV, ktora moze

wspbtczesnie przyczynié si¢ do zwigkszenia liczby ofiar $miertelnych epidemii’.

W Stanach Zjednoczonych epidemia HIV rozwijala si¢ znacznie szybciej niz w Polsce, co

sprawito, ze media amerykanskie wykazywaly wigksze i wczedniejsze zainteresowanie tym

3> A. Godewski, HIV dla wszystkich, ,,Wprost” 1995, nr 48, s. 31.

¢ Box Office Polska 1994, Box Office’owy Zawrdt Glowy, b. d., https://boxoffice-bozg.pl/1994-2/ [data dostepu: 20 maja
2025]

7' S. Bajaj, Trump blew up the global fight against AIDS. Can it recover?, “Nature” 2025, nr 641, s. 22-25,
https://www.nature.com/articles/d41586-025-01294-7 [data dostepu: 18 maja 2025]
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tematem. Roznil si¢ réwniez sposob przedstawienia samej problematyki przez polskich
tworcow — w amerykanskim kregu badawczym zostalo nawet ukute pojecie ,,AIDS movie”.
Kylo-Patrick R. Hart, twoérca tego terminu, juz w 2000 roku definiowat ,,AIDS movie” jako
film fabularny zawierajacy przynajmniej jednego bohatera, ktory spetiat ktorykolwiek z
trzech warunkéw: 1) zostat zakazony wirusem HIV, 2) chorowat na AIDS, 3) przezywat
zatobe po $mierci bliskiej mu osoby na AIDS®. Ponadto, watki te powinny stanowié istotng
0$ narracji w catej opowiesci. Niemozliwym jest jednak przeniesienie tego pojecia na realia
wschodnioeuropejskiej sztuki, poniewaz w pierwszych latach po wybuchu epidemii polskim
tworcom filmowym 1 teatralnym brakowalo niezbednej empatii do pelnowymiarowego
przedstawienia oséb seropozytywnych. Kiedy w latach 80. w amerykanskiej telewizji
prezentowane byly takie filmy jak ,,Wczesny mroz” (telewizyjna premiera: 11 listopada
1985)°, w Polsce ukazywaly sie dopiero pierwsze relacje reporterskie na temat epidemii
czesto potegujace strach przed zakazeniem choroba. Mimo iz definicja ,,AIDS movie”
zaproponowana przez Harta odnosita si¢ jedynie do pelnometrazowych filméw fabularnych,
na potrzeby niniejszej pracy zostala ona poszerzona o formy krotkometrazowe i
dokumentalne, a takze przeniesiona na realia sztuk teatralnych, ktérych w Polsce

powstawato na ten temat znacznie wigce;.

Ksigzka Zurawieckiego nie obala jednak powszechnie uznawanego za prawde stereotypu na
temat wirusa HIV, ktory zwiazany byl wlasnie z narzuceniem na Polske amerykanskiego
doswiadczenia epidemii. Warto zaznaczy¢, ze w pierwszym dziesiecioleciu epidemii HIV w
Polsce nie byta ona epidemig 0s6b queerowych. W 1993 roku, czyli 8 lat od wykrycia
pierwszego przypadku w kraju, 53,4% osob §wiezo zakazonych wirusem HIV stanowity
0s6b uzywajace $rodkow odurzajacych, a jedynie 5,7% — homo- i biseksualiéci'®. Na
poczatku epidemii transmisja wirusa byla gtownie spowodowana wspolnym uzywaniem
igiet przez osoby uzaleznione. Duzg grupe, bo az 37,5% ogdtu zakazonych, stanowity takze
jednostki, ktorych dane dotyczace zakazenia nie byly dostgpne lub ktore wskazaty inny
powdd zakazenia'l. W wynikach badan nie wyszczegélniono jednak niektérych sposobow
transmisji wirusa, takich jak stosunki heteroseksualne czy cigza u zakazonych kobiet, mozna
wiec uznac, ze zostaty one uwzglednione wiasnie w kategorii ,,inne”. Dzisiaj wiadome jest,

ze zakazenia tg droga nie naleza do najpowszechniejszych — istnieje spora szansa, ze cze$¢

8 K.-P. Hart, The AIDS Movie. Representing a Pandemic in Film and Television, Taylor & Francis, Nowy Jork 2000, s. 9.
° J. Blotcher, “An Early Frost”25 Years Later, Adovacte, 10.11.2010, https://www.advocate.com/arts-
entertainment/television/2010/11/10/early-frost-25-years-later [data dostepu: 31 maja 2025]

10W. Szata, AIDS i zakazenie HIV w 1993 roku, ,,Przeglad epidemiczny” 1995, nr. 1-2, s. 199

1 ibid.
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tych 37,5% stanowili réwniez homo- i1 biseksualisci, ktoérzy z prywatnych powodow
zmuszeni byli ukrywaé swoja tozsamo$¢ seksualng. Mimo mozliwego niedoszacowania
odsetku homoseksualistow wsréd oséb zakazonych wirusem, symboliczng polskag twarzg
epidemii wirusa HIV niewatpliwie powinny byty zosta¢ osoby uzywajace, gdyz to wtasnie
one byly najbardziej narazone na zakazenie oraz czgsto pozbawione systemowej opieki.
Budowanie skojarzen choroby z zachowaniami cz¢sto uznawanymi przez spoteczenstwo za
dewiacyjne przyczynialo si¢ do zwickszenia problemu dyskryminacji juz wcze$niej

zmarginalizowanych grup spotecznych.

Brak zaufania spotecznego w kontekscie chordéb przenoszonych droga piciowa dotykat
rowniez w duzym stopniu osoby trudnigce si¢ prostytucja. W czasach PRL-owskiej infiltracji
spoteczenstwa na Dworcu Centralnym w Warszawie funkcjonowatl komisariat Milicji
Obywatelskiej, ktory co tydzien przeprowadzal przymusowe testy na obecno$¢ wirusa HIV
wsrod pracujacych w tym miejscu prostytutek. Z jednej strony mozna uznaé przy$wiecajacy
temu procederowi cel za ograniczenie przypadkéw nowych zakazen wirusem HIV 1 innymi
chorobami wenerycznymi, z drugiej za§ za bezpodstawng probg¢ nadmiernej kontroli juz
zmarginalizowanej grupy spotecznej. Przemocowe dzialania przynosily zazwyczaj
odwrotny skutek od zamierzonego — tym sposobem zamiast walczy¢ ze zrédtem problemu,
jakim byl brak edukacji seksualnej wsrdd pracownikow seksualnych, kontrolowano jedynie
rosngcg populacje osob zyjacych z HIV. Warto wspomnie¢, iz w 1992 roku 42%
spoteczenstwa uwazala, ze osoby zakazone wirusem HIV same sobie sg winne tragedii, ktora
je spotkata!?. Cztery lata pdzniej odsetek ten wzrdst nawet do 49% ankietowanych. Koncept
obwiniania ofiar epidemii za ich cierpienie eksplorowany jest rowniez przez Susan Sontag
w jej eseju ,,AIDS i jego metafory”, gdzie pisze: ,,Najbardziej boimy si¢ nie cierpienia jako

takiego, lecz cierpienia, ktore degraduje”!?

. W przeciwienstwie do innych $miertelnych
chordb, takich jak nowotwodr czy dzuma, droga zakazenia wirusem HIV jawila si¢ jako
degenerujaca. Mimo ze wspotdzielenie strzykawek przez osoby uzywajace czy stosunki
homoseksualne nie stanowily jedynych sposobdéw transmisji choroby, stygmatyzacja
dotykata w rownym stopniu wszystkich nosicieli wirusa, w tym podatnych na zakazenie

hemofilitykow.

12 Komunikat CBOS z badan nr BS/177/175/96, Spoteczenstwo wobec 0s6b chorych na AIDS, Centrum Badania Opinii
Spotecznej 1996.
13'S. Sontag, AIDS i jego metafory, przet. J. Anders, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2016, s. 118
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Jak wiec przedstawione zostaly osoby seropozytywne przez polskich artystow i
dziennikarzy? W swojej ksigzce z 1993 roku pt. ,,Wspolczesne legendy miejsce” Dionizjusz
Czubala poswieca caly rozdziat tendencjom spotecznej narracji wokot epidemii wirusa HIV.
Autor obserwuje zwrot w sposobie opowiadania o chorobie, ktory nastgpit w potowie 1989
roku, a spowodowany byt gtéwnie zmianami ustrojowymi (a co za tym idzie — wigkszg
wolnos$cig stowa) oraz gto§nymi sprawami medialnym dotyczacymi oséb seropozytywnych,
ktore przetoczyly sic wtedy przez kraj'*. Spoteczny lek przed zarazeniem, a wiec najszybszej
drodze do stania si¢ ,,innym”, wzbieral na sile. Wspomniana juz wcze$niej panika moralna,
ktora powstata wokot epidemii HIV/AIDS, miata niedawno swoje odbicie we wspolczesnej
Polsce. Wrecz wspolnotowe oczekiwanie na pierwsze przypadki zakazenia wirusem
COVID-19 w rodzimym kraju przed marcem 2020 roku oraz nastgpstwa rozwoju nowej
epidemii w duzym stopniu rezonuja z doswiadczeniem lat 80. Podobnie jak za sprawag
epidemii wirusa HIV media masowe przyczynily si¢ do wykreowania wizerunku zta
ludowego (ang. folk devil), ktére wedlug Cohena miato by¢ dla spoteczenstwa widocznym
przypomnieniem, czym lub kim by¢ nie powinno!. Podczas kryzysu AIDS uosobienie zta
ludowego stanowili ludzie z marginesu, tacy jak narkomani, prostytutki czy
homoseksuali$ci, ale rowniez obcokrajowcey, ktorzy uznawani byli za potencjalnych nosicieli
wirusa. Nastepna epidemia czeSciowo powielata wczesniej ustalone wzorce, czynigc
spotecznym zagrozeniem przybyszow zza granicy (zwlaszcza azjatyckiego pochodzenia),
antyszczepionkowcoOw czy osoby jawnie tamigce obostrzenia sanitarne. W przypadku
pandemii COVID-19 za swego rodzaju dewiantow uznawane byly jednak obie strony
spotecznego konfliktu — zarowno przeciwnicy ograniczen, jak i zwolennicy autorytarnych
dziatan rzadow!'¢. Globalny charakter pandemii, ktora swojg skalg i liczbg $miertelnych ofiar
znacznie przewyzszata epidemi¢ wirusa HIV, doprowadzit do powstania napigcia migdzy

fundamentalnymi warto§ciami — wolnos$cig jednostki a interesem zbiorowosci.

Rozpowszechnianie si¢ paniki moralnej w spoleczenstwie przyczynito si¢ do publicznych
wybuchow sprzeciwu, ktorych §lady mozna obserwowa¢ w fabularnych i dokumentalnych
dzietach polskich tworcow. Pierwsze wypowiedzi §rodowiska artystycznego na temat
kryzysu AIDS przesaczone sg histerig, ktora dotkneta w tym czasie caly kraj. Kino, jako

narzg¢dzie rejestracji rzeczywisto$ci, oraz teatr zaangazowany spotecznie stanowig wazne

14D, Czubala, Polskie legendy miejskie. Studium i materiaty, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”, Katowice 2014, s. 60.
158, Cohen, Folk Devils and Moral Panics: The Creation of the Mods and Rockers, MacGibbon & Kee, Londyn 1972, s.
2.

16 M. Tartari i in., Folk Devils and Moral Panics in the COVID-19 Pandemic, Taylor & Francis, Londyn 2024, s. 152.
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zrédto historyczne dokumentujace realia lat 80., jako ze w tworczy sposob odtwarzaty
faktyczne wydarzenia czy nastroje panujace w spoleczenstwie!”. Uczucie leku przed nowym
zagrozeniem inspirowato zresztg artystow wszelakich dziedzin — znakomicie oddat je w
swojej wystawie zatytutowanej ,,5000 sztuk™ polski rzezbiarz Antoni Grabowski. W ramach
ekspozycji bedacej nagroda za wygrang w Konkursie Mlodych Polskich Artystow
organizowanym przez Europejska Wspdlnote Gospodarczg stworzyt on pomieszczenie
obklejone z kazdej strony znalezionymi na chodnikach kartonami z napisami: ,,Mam AIDS.
Prosze¢ o pomoc”. Potrzeba wypowiedzenia si¢ w tym temacie wynikata wprost z
otaczajacego g0 rzeczywistosci
— podczas spaceru ulicami stolicy Grabowski stal si¢ $§wiadkiem pobicia zebrzacego
nosiciela wirusa HIV przez kilka mtodych os6b. Mimo iz przemocg probowali oni zaznaczy¢
sW0ja wyzszosciowa pozycj¢, ewidentnie bali si¢ go dotknagé. W rozmowie z badaczka
teatralng Dorota Sosnowska artysta przyznal, ze to wlasnie wtedy przy pomocy
plastikowych torebek wziat do reki pierwszy kartonowy znak stanowiacy czgs$¢ pdzniejszej
ekspozycji'®. Wykreowawszy przestrzen wystawienniczg, Grabowski zaprosit widzow do
konfrontacji z 6wczesng rzeczywistoscia 1 strachem zwigzanym z zakazeniem wirusem. Jego
metod¢ mozna uzna¢ za rodzaj terapii szokowej — poprzez bezposredni kontakt z ofiarami
spotecznego wykluczenia chciat oswoi¢ Polakoéw nie tylko z samg choroba, lecz rowniez
kryzysem bezdomnosci 1 narkomanii $ci$le zwigzanym z okresem transformacji. Niestety,
podobnie jak w przypadku powstatych w tym okresie dziet teatralnych i filmowych
dotykajacych tematyki HIV/AIDS, doszto ,,do wymazania 5000 sztuk ze zbiorowej
pamieci”!®. Kwestia ,,inno$ci” i ,,podatnosci na zranienie” ciagle okazywata sie za ,,mato

nos$na” dla przepetnionej lekiem spotecznej wyobrazni®’.

W celu zobrazowania zmieniajacych si¢ trendow w sposobie przedstawiania przez polskich
artystow filmowych 1 teatralnych samego kryzysu AIDS oraz osob zakazonych wirusem
HIV, praca zostala podzielona pod katem chronologicznym i rodzajowym na trzy
nastgpujace czgsci. W pierwszym rozdziale analiz¢ poddano szeroko rozumiang tworczos¢
dokumentalng powstalg w pierwszym dwudziestoleciu trwania epidemii (obejmujaca filmy

dokumentalne, reportaze telewizyjne, Polska Kronike Filmowa, lecz takze filmy

17 A. Lacerda, Cinema as an Historical Document: AIDS in 25 years of Cinema, “Journal of Medicine and Movies” 2006,
t.2nr3,s. 102.

18 D. Sosnowska, Witaj w klubie AIDS. Cenzura i kanon wobec nienormatywnosci na przyktadzie wystaw ,, 5000 sztuk” i
»Ja i AIDS”, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022, nr 172, https://didaskalia.pl/pl/artykul/witaj-w-klubie-aids [data
dostepu: 31 maja 2025]

19 ibid.

20 ibid.
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oswiatowe), gdyz to ona stuzyta Polakom jako pierwsze zrodto informacji o nieznanej dotad
chorobie. Jako ze jej celem byla rejestracja Owczesnej rzeczywistosci, zapewnia ona
kontekst spoteczny niezbedny przy wyciagganiu wnioskdéw na dalszych etapach pracy. Czegs¢
poswiecona dzietom fikcji zostata jednak podzielona na dwa osobne rozdziaty — w
pierwszym z nich omowione zostaly filmy fabularne oraz sztuki teatralne powstate do roku
1996, a wigc do momentu wprowadzenia na miedzynarodowy rynek terapii
antyretrowirusowej, a w nastgpnym przedstawiono utwory, ktérych premiera odbyta si¢ juz
wspotczesnie. Opracowanie skutecznego leczenia oséb zakazonych wirusem HIV pomogto
opanowac¢ panike moralng, ktéra wybuchta wokdét epidemii AIDS na poczatku lat 80, co w
znaczacy sposob wptyneto na sposob przedstawienia samej choroby oraz jej nosicieli w

sztuce 1 mediach.



1. Dokument i oswiata

Poniewaz tworczo$¢ dokumentalna wymaga zazwyczaj mniejszego nakladu s$rodkow
pienigznych, co umozliwia szybsza odpowiedz na aktualne problemy spoteczne, nie
dziwnym jest fakt, iz reportaze telewizyjne, kroniki filmowe czy filmy oswiatowe (a wigc
zwlaszcza formy krotkometrazowe), stanowily pierwsze proby wypowiedzi $rodowiska
filmowego na temat wybuchu epidemii HIV/AIDS. Jako ze do powstania paniki moralnej w
latach 80. w zwigzku z pojawieniem si¢ nowej choroby przyczynity si¢ gldéwnie media
gldwnego nurtu, takie jak prasa czy telewizja, przedstawione w tym rozdziale dzieta w duzej
czesci charakteryzuja si¢ krzywdzaca stereotypizacja, a takze zawieraja czesto dane
niezgodne z aktualnym stanem wiedzy na temat wirusa HIV 1 sposobdw jego transmisji.
Rzeczywistos¢ lat 80. pokazana na ekranie przez polskich dokumentalistow oraz
dziennikarzy jawita si¢ jako niezwykle nerwowa i1 pesymistyczna — homoseksualny Marek,
niedawno zakazony wirusem i rozwigzly seksualnie bohater reportazu zatytulowanego
,,Zycie z rozpoznaniem” autorstwa Bozeny Markowskiej, nie dziwi si¢ niczemu: ,,ani agresji,
ani obrzydzeniu, z jakim do chorych na AIDS odnosza si¢ inni”, ani nawet ,,podwdjnym
gumowym rekawiczkom, gumowym fartuchom, maskom na twarzach i goglom na oczach

”21 Ciagle proby budowania poczucia zagrozenia przez media

przy pobieraniu krwi
gléwnego nurtu przyczynity si¢ do dalszej marginalizacji osob nalezacych do grupy ryzyka
(w tym homoseksualistow, narkomanow oraz o0sdb czgsto zmieniajacych partnerow
seksualnych) oraz ugruntowania przekonania, iz zakazenie wirusem HIV stanowi kare boska

za popelnione grzechy??.

W pierwszych latach epidemii, czyli tuz przed i po zmianie ustrojowej, wszelkie
dokumentalne wypowiedzi na temat epidemii HIV/AIDS mialy charakter gléwnie
reporterski — brakowato w nich artystycznego wyrazu, a narracja z offu czgsto z gory
narzucala interpretacj¢ przedstawionej rzeczywistosci. Fakt ten nie zaskakuje o tyle, iz tego
typu formy telewizyjne realizowane sa zazwyczaj ,,na gorgco”, to znaczy bezposrednio po
pojawieniu si¢ tematu. W latach 80. AIDS byto w Polsce chorobg juz glos$na, lecz wcigz
niewystarczajaco zbadang 1 przyswojona jezykowa, co znajdowato odzwierciedlenie w
sposobie jego przedstawienia przez dokumentalistow i reporterow?’. Mimo Ze materialy te

opowiadaly o losach prawdziwych bohaterow oraz przedstawialy spoteczny ostracyzm, z

21 B. Markowska, Zycie z rozpoznaniem, ,,Przeglad Tygodniowy” 1987, nr 18, s. 21.
22 M. Sznajderman, AIDS — kszta#t mitu, ,,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 1994, t. 48 z. 1-2, s. 161.
23 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 12.

10



ktérym musialy si¢ mierzy¢ ofiary epidemii, czgSciowo przyczyniaty si¢ do budowania
wstydu zwigzanego z zakazeniem. Nie byly one w stanie ucztowieczy¢ nosicieli z proste;j
przyczyny — ofiary wirusa HIV pozostawaly anonimowe, cz¢sto wrecz ukrywajac swa twarz
przed kamera z obawy przed reakcja otaczajacej ich spotecznosci. Taki sposob
przedstawienia epidemii oraz nosicieli dominowatl w tworczosci dokumentalnej w latach
bezposrednio poprzedzajacych i nastgpujacych po transformacji ustrojowej, to jest roku
1989. Po upadku komunizmu zaobserwowa¢ mozna nagly zwrot w sposobie opowiadania o
kryzysie AIDS spowodowany dopuszczeniem do gtosu Kosciota Katolickiego, wczesniej
represjonowanego przez PRL-owskie wladze?*. Przyczynito sie to do wykreowania bardziej
pozytywnego wizerunku osob seropozytywnych, stawiajac je w roli potrzebujacych pomocy

ofiar, a nie winnych sobie dewiantow.

Warto rowniez wspomniec¢, ze w kwietniu 2017 roku na 8. LGBT Film Festival w Warszawie
swojg premier¢ mial pelnometrazowy film dokumentalny pt. ,,HIV po polsku” rez. Franka
Myonka®®. Jak wynika z opisu zamieszczonego na portalu filmowym Filmweb przez samego
tworce, produkcja ta dotyka kwestii obecnosci HIV/AIDS w Polsce na przestrzeni lat oraz
spofecznego nastawienia wobec tego zagadnienia?®. Mimo iz najprawdopodobniej byl to
pierwszy i jedyny pelnometrazowy film dokumentalny poruszajacy tematyke wirusa HIV w
Polsce, zarowno wsrod publicznoscei, jak 1 krytyki, odbil si¢ on bez wigkszego echa —
aktualnie nie da si¢ uzyska¢ do niego dostepu przy pomocy zadnych legalnych Zrddet.
Paradoksalnie to wtasnie owa niedostgpnos¢ mowi najwigcej o marginalizacji tematyki
wirusa HIV w polskim dyskursie kulturowym. Tymczasem sytuacja epidemiologiczna w
kraju z roku na rok ulega pogorszeniu, o czym $§wiadcza rekordowe liczby zakazen w
ostatnich latach. W okresie od 1 stycznia do 31 grudnia 2022 roku odnotowano 2384 nowych
przypadkéw zakazenia wirusem HIV, co stanowi dotychczas najwyzszy roczny przyrost
wsrdd oséb zyjacych z ta chorobg. Mimo lat poswigconych na edukacje seksualng
spoteczenstwa, Polacy wcigz podchodza do tego tematu w sposdb jawnie ignorancki,

traktujac go jedynie jako problem zmarginalizowanych grup spotecznych.

24 M. Petri, Polityka wtadz Polski Ludowej wobec wybranych Kosciotéw chrzescijariskichw latach 1944-1989, Wroctawskie
Studia Erasmianskie 2022, nr 16, s. 260

2 Program 8. LGBT Film Festival 2017, LGBT Film Festival, b.d., https:/Igbtfestival.pl/poprzednie-edycje/8-lgbt-film-
festival-2017/ [data dostepu: 1 maja 2025]

26 HIV po polsku, Filmweb, b.d., https://www.filmweb.pl/film/HIV+po+polsku-2017-794953 [data dostgpu 1 maja 2025]
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1.1 Polska Kronika Filmowa

Jedng z pierwszych wypowiedzi polskich dokumentalistow na temat kryzysu AIDS
stanowity Polskie Kroniki Filmowe. Na przestrzeni kilku lat (1987-1994) temat ten przewijal
si¢ przez kolejne wydania kinowych aktualno$ci, czg¢$ciowo uzupehlniajac luke
spowodowang przedtuzajaca si¢ nieobecnoscig problematyki epidemii w polskich filmach
fabularnych. Zbiér tych materiatbw moze réwniez postuzy¢ jako materiat badawczy do
analizy ewolucji postrzegania tej choroby w oczach spoleczenstwa — przedstawia
poczatkowg panike wokot pojawienia si¢ nowego zagrozenia oraz jej stopniowe przygasanie
wynikajace z oswojenia 1 postepujacej edukacji seksualnej. Dokumentalne felietony
ukazywaty trudng sytuacj¢ nosicieli wirusa HIV, podkreslajac nie tylko aspekty zdrowotne,
ale przede wszystkim spoleczne, czyli nietolerancje, stygmatyzacje i izolacje, jakiej
doswiadczali chorzy. Polskag Kronike Filmowa nalezy traktowa¢ jako kanat
»komunikowania politycznego”, ktory za pomocg narzedzi, takich jak agenda-setting czy
news framing (czyli ustalania priorytetdow spraw publicznych oraz ustanawiania ich ram
interpretacyjnych), silnie oddziatywal na ksztattowanie si¢ opinii publicznej?’. Za czaséw
PRL-owskiej cenzury byta rowniez jednym z kanatow przekazu spoteczno-politycznego
stuzagcym realizacji celéw propagandowych, a po upadku komunizmu dalej petnita role
informacyjng, zachowujac czgSciowo wczesniejsze praktyki narracyjne. Jako medium
poruszajace problemy istotne spotecznie udowadnia, iz kryzys HIV/AIDS w duzym stopniu

oddzialtywat na nastroje panujace w spoteczenstwie podczas okresu transformacji.

Pierwsza wzmianka dotyczaca kryzysu AIDS w Polskiej Kronice Filmowej pochodzi z
grudnia 1987 roku?®. Okres ten mozna okre$li¢ jako zalgzek epidemii wirusa HIV w Polsce,
czyli takze moment, w ktorym media gtownego nurtu zaczely interesowac si¢ tym tematem.
Nic wigc dziwnego, iz sposob, w jaki narrator zwraca si¢ do d6wczesnej widowni, $wiadczy
o jej ewidentnym braku obeznania z ta3 nowa choroba. Relacjonujac poczatki sytuacji
epidemiczne;] w kraju, uzywa iscie dydaktycznego tonu, czasami uderza jednak w
apokaliptyczne rejestry: ,,AIDS — najstraszniejsza ze znanych chordb o beznadziejnym
rokowaniu™?’. Zrealizowany przez dokumentalistow materiat mozna czytaé jako zwiastun
nadchodzacej zaglady, o ktorej dotychczas polskie spoteczenstwo styszato jedynie z

zagranicznych relacji medialnych. Analogia migdzy epidemig wirusa HIV a zaglada (w tym

27 L. Jedrzejski, Polska Kronika Filmowa (1944-1994). Obrazy komunikowania politycznego [Rozprawa doktorska,
Uniwersytet Marii Sktadowskiej-Curie], Lublin 2019, s. 313.

28 Polska Kronika Filmowa odc. 87/50, red. Janusz Kedzierzawski, Polska, 1987.

29 ibid.
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réowniez Holocaustem) zostata po raz pierwszy zauwazona przez amerykanskiego aktywiste
Arniego Kartntowitza, ktéry w artykule ,, Till Death Us Do Part” porownywat ,,nieczystos¢”
przypisang homoseksualistom do charakterystyki Zydow narzucanej przez hitlerowska
propagande’’. Po krotkim wstepie pozwalajacym widzowi zrozumie¢, czym wlasciwie jest
ta obco brzmigca jednostka chorobowa, realizatorzy reportazu postanowili skupi¢ si¢ na
konkretnym bohaterze — jednym z pierwszych nosicieli wirusa HIV w Polsce. Obraz sytuacji
0sob chorych kreowany przez mezczyzne jawi si¢ jako beznadziejny. Przyttoczony
ostracyzmem ze strony spoleczenstwa, ale rOwniez najblizszych, ktorzy traktowali kontakt
z nim ,,na zasadzie litosci”®!, sprobowal odebraé¢ sobie zycie. Nosiciele poddawani byli
gettyzacji, ktora mechanizmem dziatania przywodzitla na mysl sytuacj¢ mniejszos$ci
zydowskiej sprzed 40 lat. Nawet uzycie tak eufemistycznego okreslenia jak ,,przyjaciel” na
bylego partnera mezczyzny $wiadczy o homofobicznych nastrojach panujacych woéwcezas w
polskim spoteczenstwie. Chociaz poczatkowo wydawaé si¢ moze, ze ukazanie trudu zycia
nosicieli mialo na celu wywotanie u widza wspotczucia, ostateczna wymowa materiatu jest
duzo bardziej dwuznaczna. Zamykajace reportaz stowa narratora (,,Ten glos ze strefy cienia
niech bedzie przestroga”) $wiadeza o potepieniu niemoralnych praktyk bohatera, tym
samym zrzucajac win¢ na ofiar¢ calej sytuacji (wtérna wiktymizacja) i wpisujac si¢ w

metaforyke zagtady>>.

Temat kryzysu AIDS zostat poruszony w Polskiej Kronice Filmowej po raz kolejny dopiero
w 1991 roku. Ton, w jakim zostatl zrealizowany nast¢pny material, w znacznym stopniu
odbiegat od szerzonej przed media w latach 80. paniki moralnej, wrecz jawnie krytykujac
histeryczne podejscie spoleczenstwa do tematu. Tym razem reportaz nie stanowil przestrogi
przed zakazeniem wirusem 1 zwigzanym z nim wykluczeniem, lecz nawotywat do otoczenia
troska osoby dotkniete kryzysem. Jezyk, ktorym postuguje si¢ narrator i1 bohaterowie
reportazu (co istotne, znalazt si¢ wsrdd nich m. in. ksigdz), wpisywal si¢ w chrzescijanski
etos bezinteresownej pomocy blizniemu, przedstawiony cho¢by w przypowiesci o
mitosiernym samarytaninie. Jest to odejscie od wczes$niejszej narracji opartej na strachu i
dystansie — ,,Prawo do zycia” kladzie nacisk na potrzeb¢ integracji spotecznosci nosicieli
oraz wsparcia dla osob zyjacych z HIV. W latach 80. Kosciot Katolicki ,,ponownie stal si¢

najsilniejszg instytucja stawiajacg opoér rezymowi”, a takze uznawany byt za ostoj¢ kultury

30 A, Kantrowitz, Till Death Us Do Part, ,,Advocate” 1983, nr 363, s. 26.
31 Polska Kronika Filmowa odc. 87/50, red. Janusz Kedzierzawski, Polska, 1987.
32 5.

ibid.
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alternatywnej do systemowej®>. Upadek komunizmu stanowit dla Kosciota moment
ponownego dojscia do glosu w kwestiach politycznych, dlatego wartosci chrze$cijanskie
znowu zaczely odgrywaé duza role w panstwowym przekazie medialnym. Z tego tez
powodu lektor towarzyszacy pierwszej po upadku komunizmu wzmiance na temat epidemii
wirusa HIV w Polskiej Kronice Filmowej nawotywat spoteczenstwo do wigkszej tolerancji
wzgledem nosicieli, nie budujac jak poprzednio atmosfery grozy. Zwracal si¢ on
bezposrednio do widza stowami: ,,my, Polacy, my, narod chrzescijanski, gorliwie katolicki,
bogobojny”, tym samym jednoznacznie utozsamiajac nardd polski z wiarg katolicka>*.
Zgodnie z wartosciami chrzes$cijanskimi obojetnos¢ na krzywde innych stanowila czgsé
problemu, poniewaz oznaczala przyczynianie si¢ do dalszej marginalizacji chorych —

nalezato aktywnie okazywa¢ im milosierdzie (,,trzeba ich chroni¢ przed agresja bliznich”)*.

Istotnym watkiem poruszonym w niniejszym odcinku Polskiej Kroniki Filmowej byta takze
krytyka polityki izolowania chorych od reszty spoteczenstwa, jako ze pomyst ten wydawat
si¢ zosta¢ zaczerpniety wprost z Holocaustu. Jedna z ekspertek wypowiadajacych si¢ w
materiale jednoznacznie stwierdzita, zwracajac si¢ bezposrednio do kamery, iz nie powinno
by¢ miejsca dla tak ,,niepowaznych propozycji, jak tworzenie izolatoriow czy gett, gdzie
byliby chorzy”. Zywot nosiciela nie jawit sie juz jako beznadziejna samotno$¢, lecz mozna
bylo zaobserwowac tworzace si¢ spotecznosci. Skazani na swoje towarzystwo starali si¢
,»byC€ jaka$ czastka rodziny”, co pozwalalo prowadzi¢ im normalne Zycie i nawigzywac
relacje spoteczne. Osoby seropozytywne nie byty juz przedstawiane jako winne swojemu
zakazeniu, lecz starano si¢ zrozumie¢ ich poczynania oraz okazywac¢ im wspotczucie. Wazng
role odegralo w tym oczywiscie nauczanie Kos$ciota Katolickiego, ktorego glosem
przemoéwil w Kronice warszawski ksiadz: ,,Wielu narkomandéw stato si¢ z nimi z braku
prawdziwe] milo$ci”. Zamiast jak poprzednio budowaé atmosfere grozy oraz obwinia¢
chorych za ich cierpienie, autorzy reportazu sprobowali zbada¢ faktyczne procesy spoteczne,
ktére wigzaty si¢ z doswiadczeniem kryzysu AIDS. W kontrze do materiatu z 1987 roku
stata rowniez decyzja o ujawnieniu twarzy bohateréw reportazu, dzigki czemu przestali by¢
one jedynie anonimowymi ofiarami i ulegli ucztowieczeniu w oczach obserwujacego

spoleczenstwa.

33 J. Zaryn, Kosciét Katolicki a ,,Solidarnos¢” w latach 1980-1981, ,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2010, nr 9-
10 (118-119), s. 15.

34 Polska Kronika Filmowa odc. 91/42, red. Wojciech Gietzynski, Polska, 1991.

35 ibid.
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Ostatnia wzmianka na temat epidemii HIV w Polskiej Kronice Filmowej pochodzi z czerwca
1994 roku, czyli z okresu zaledwie kilku miesigcy przed ostatecznym zakonczeniem jej
dziatalnosci. ,,Odrzuceni” kontynuowali chrzes$cijanska narracj¢ bezinteresownej pomocy
bliznim, jednakze w znacznie wigkszym stopniu starali wpisa¢ si¢ w panujacy wowczas
dyskurs polityczny dotyczacy nosicieli. Tym razem to nie Ko$ciét Katolicki otaczat opieka
osoby zyjace z HIV, lecz bylo to zadanie 6wczesnego rzadu i dzialaczy spolecznych. W
przeciwienstwie do poprzednich materialéw bohaterami tego reportazu nie byly same osoby
seropozytywne, lecz uczestnicy memoriatu ku czci ofiar epidemii AIDS odbywajacym si¢
na placu Zamkowym w Warszawie. Mimo ze og6lny wydzwigk materialu mozna oceni¢ jako
pozytywny, w koncu miat by¢ dla spoteczenstwa zacheta do pomocy chory, patetyczny ton,
jaki zostal w nim uzyty, $wiadczy o podprogowym propagandowym przekazie. Nowo
utworzony demokratyczny rzad chcial udowodnié, iz kontroluje sytuacj¢ epidemiologiczng
w kraju. Z tego tez powodu zamiast przedstawi¢ losy zindywidualizowanych bohaterow,
ktérzy w poprzednich latach ucztowieczali spoteczno$¢ nosicieli w oczach spoteczenstwa,
zdecydowano si¢ na uzywanie gornolotnych haset i1 ogdlnych statystyk. ,,Najwieksza
potrzebg czlowieka jest mito$¢” — tymi stowami narrator nawotywat w ,,Odrzuconych” do
pomocy ofiarom epidemii*®. Co istotne, oprocz przedstawicieli 6wczesnego rzadu, takich
jak byly Minister Zdrowia Jacek Zochowski, w spotkaniu pod kolumng Zygmunta
uczestniczyt rowniez Marek Kotanski. Podczas swojego wystapienia okreslit on HIV/AIDS
»chorobg spoteczenstwa”, majac oczywiscie na mysli obojetnos¢ wzgledem potrzebujacej
systemowego wsparcia zmarginalizowanej spotecznosci nosicieli®’. Tymi stowami nie tylko
obalal on panujace od lat przekonanie, iz osoby seropozytywne byly same sobie winne
swojemu cierpieniu, lecz wregcz kierowal ten mechanizm spotecznego wykluczenia w
przeciwnym kierunku — to cate spoleczenstwo odpowiadalo za trudng sytuacje chorych. Na
przestrzeni siedmiu latach (1987-1994) narzucana przez Polska Kronik¢ Filmowa narracja
woko6t kryzysu AIDS ulegta zupelnemu odwroceniu na korzys¢ osob zyjacych z HIV, co
miato duzy zwigzek z przechodzacymi wtedy przez kraj zmianami politycznymi oraz

wykorzystywaniem tego kontrowersyjnego tematu w celach propagandowych.

1.2 ,,Uwaga czlowiek” (reportas telewizyjny)

Reportaz telewizyjny pt. ,,Uwaga cztowiek™ zrealizowany zostat na potrzeby dolnoslaskiego

oddziatu telewizji publicznej 1 opowiadat histori¢ 14-letniego Grzesia, ktory drogg transfuzji

36 polska Kronika Filmowa odc. 94/23, red. Edward Mikotajczyk, Polska, 1994.
37 s
ibid.
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krwi zakazil si¢ wirusem HIV. Sprawa mtodego mieszkanca Wroctawia urosta do rangi
krajowej, poniewaz jako jedna z pierwszych obnazala mechanizmy spotecznego
wykluczenia, z ktorymi wigzato si¢ nosicielstwo choroby. Mimo ze w jego przypadku
zakazenie nie wigzato si¢ ani z homoseksualno$cig, ani z uzywaniem substancji
psychoaktywnych, chory na hemofili¢ chtopak spotkat si¢ z podobnie dyskryminujaca
reakcja ze strony spoteczenstwa co osoby uznawane powszechnie za ,,dewiantow”. Materiat
dotyczacy jego cigzkiej sytuacji ukazat si¢ na ekranach telewizoréw w grudniu 1987 roku,
czyli nie tak dlugo po wykryciu w Polsce ,,pacjenta zero”. Pesymistycznym charakterem
reportaz przywodzit na mys$l pierwszy odcinek Polskiej Kroniki Filmowej poswiecony
kryzysowi AIDS — nic w tym dziwnego, skoro oba materialty powstaly w odstepie zaledwie
kilku tygodni. Przypadek Grzesia pokazywal jednak, iz dyskryminacja o0séb
seropozytywnych nie wynikata jedynie z homofobicznego nastawienia spoteczenstwa, lecz
dotykata w réwnym stopniu wszystkich chorych, niezaleznie od sposobu transmisji wirusa.
Budowanie skojarzen migdzy wirusem HIV a powszechnie uwazanymi za niewinne dzie¢mi
przyczyniato si¢ chociaz czeSciowo do obalenia stwierdzenia, iz osoby seropozytywne
winne sg cierpieniu, jakie ich spotkato. ,,Uwaga cztowiek” starato si¢ ukaza¢ nosicieli wirusa
jako ofiary nie tylko $miertelnej choroby, lecz rowniez spolecznego wykluczenia, z jakim

musieli si¢ oni na co dzieh mierzy¢.

Program Telewizji Polskiej zwracat gléwnie uwage na problem izolacji chorych od
spoteczenstwa. Materialy dokumentalne przecinaty symboliczne wstawki z ujeciami na
papugi zamknigte w klatce, ktore podkreslaty role opresji spoteczenstwa w procesie
gettyzacji nosicieli. Towarzyszacy im komentarz matki Grzesia o zamknieciu chlopaka w
izolatce jedynie wzmacnial wymowe klaustrofobicznych obrazéw. Reakcja narodu
polskiego na wies¢ o nowej chorobie byla automatyczna che¢¢ odizolowania chorych od
reszty spoteczenstwa. W 1988 roku dziennikarz Michat Bottryk odwiedzil Uniwersytet
Szczecinski w celu zbadania nastrojow tamtejszych studentow, w wyniku czego zebrat kilka
pomystow akademickiego bractwa na poradzenie sobie z kryzysem AIDS: ,,zamkna¢ ich w
obozach, wystaé na bezludng wyspe, zlikwidowac¢...”*®. Podobna postawe przyjeli rodzice
ucznidéw uczeszczajacych do tej samej szkoly co bohater reportazu. Strach przed zakazeniem
szybko opuscit mury szpitala, w ktorym leczyt si¢ chtopak, i dotarl na jego osiedle. Grzesiu
stat si¢ ,,tematem rozmow”, podczas ktorych o chtopcu ,,opowiadano wregcz niestworzone

rzeczy”, co bylo oczywiscie bezposrednio zwigzane z panikg moralng wokot AIDS

38 M. Bottryk, Plaga, ,,Ekspres Reporterow” 1988, nr 9 (88), s. 3.
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napedzang w tym czasie przez media®®. Demonizacja chorych wynikajaca z braku edukacji
przyczyniata si¢ do tworzenia wizerunku zta ludowego, ktérego twarza byly osoby
seropozytywne. Bierna postawa rodziny wobec dyskryminacji dziecka doprowadzita do
dalszej izolacji chtopaka od otoczenia réwiesniczego, czego przykladem bylo ostatecznie

przejs$cie Grzesia na edukacje domowa.

Wedlug zaproszonego do szkoty specjalisty ,,najlepsza ochrong” przed zakazeniem wirusem
byta , jawno$¢ [nosicieli], ale dla jawnoéci musza by¢ stworzone odpowiednie warunki”#°.
Stowa docenta Andrzeja Gladysza trafily jednak w prozni¢ nie tylko podczas spotkania z
rodzicami uczniow — z obawy przed ostracyzmem ze strony spoleczenstwa osoby
seropozytywne wolaly pozosta¢ anonimowe, co wprost oddawaly materialy na temat
Grzegorza. Kamera §wiadomie ani przez moment nie pokazywata twarzy bohatera 1 jego
bliskich. Mozna bylo przypuszczaé, iz ta decyzja artystyczna podjgta zostala z troski o
bezpieczenstwo dotknietej tragedia rodziny, lecz anonimizacja ofiar epidemii przyczynita
si¢ takze do ich dehumanizacji. Dyrektor szkoty, do ktorej uczeszczat Grzegorz sam
thumaczyt, Ze to nie chlopak stanowil zagrozenie dla innych, lecz inni byli niebezpieczni dla
niego. W tamtych czasach nawet specjalisci od wirusa HIV byli zdania, iz ujawnianie statusu
serologicznego w publicznych mediach byto procederem nieetycznym — zdaniem profesora
Adama Nowostawskiego, dwczesnego pracownika Panstwowe Zakladu Higieny, mogto
przyczyni¢ si¢ do traktowania nosicieli przez ich $rodowiska jak tredowatych*!. Podobne
sytuacje mialy zreszta miejsce w placowkach medycznych, co w przypadku instytucji
zaufania publicznego powinno byto by¢ surowo karane. Rodzice chtopca sami zauwazyli, iz
»szum [wokot zakazenia wirusem] powstal po wizycie u lekarza”. Jawne pogwalcenie
tajemnicy lekarskiej byto nagminnym zjawiskiem w pierwszych latach trwania epidemii
HIV/AIDS w Polsce. Przypadek Grzegorza nie byl jedynym glosno komentowanym przed
media masowe, jednakze glos osOb bezposrednio dotknietych kryzysem ,niknal w
atmosferze histerii wokot AIDS, ktéra u nas narosta™?. Proby przedstawienie nosicieli
wirusa HIV jako niewinnych swojemu cierpieniu nie przemawialy do spolecznej wyobrazni,

ktora byta wowczas zawtadnieta przez zbiorowa panike.

39 Uwaga cztowiek, prod. OTV Wroctaw, Polska, 1987.
40 M. Urbanek, AIDS w szkolnej tawie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1987, nr 45, s. 18.

41 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 31.
# ibid., s.6.
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1.3, Kto si¢ boi AIDS?” (reportaz telewizyjny)

Jesli ,,Uwaga cztowiek” miato na celu ocieplenie wizerunku zmarginalizowanej grupy
nosicieli, ,,Kto si¢ boi AIDS?” nioslo ze soba zupelnie przeciwne przestanie — kolejny
wyprodukowany przez Telewizje Polska reportaz na temat epidemii HIV wpisywat si¢ w
rozpowszechniang przez media masowe histeryczng narracj¢. Powstaty pod koniec 1989
roku materiat obnazat zupetny brak edukacji spoteczenstwa i stuzb panstwowych w zakresie
profilaktyki oraz drég transmisji tej nowej choroby, ktéry bezposrednio przyczyniat si¢ do
paralizu aparatu bezpieczenstwa publicznego w przypadkach kontaktu z nosicielami.
Sensacyjny charakter programu podkreslony przez uzycie budujacej grozg S$ciezki
muzycznej mogl przyczynic si¢ szerzenia paniki moralnej, jako ze stanowil ostrzezenie
przed nadchodzacym zagrozeniem ze strony nosicieli. Zgodnie z zaprezentowanym w
reportazu protokotem Ministerstwa Spraw Wewngtrznych ,,zawsze podczas kontaktu z
homoseksualistami, narkomanami, prostytutkami, hemofilitykami nalezy posiadaé
jednorazowe ubrania ochronne”®. Zalecenie to wprost sugerowato, ze odpowiednie $rodki
bezpieczenstwa nalezato stosowac nie tyle przy kontakcie z potwierdzonym nosicielem
wirusa, co z kazda osobg nalezaca do grupy ryzyka. Nic wiec dziwnego, iz karmione tymi
histerycznymi procedurami spoteczenstwo uosabiato juz wcze$niej zmarginalizowane grupy

spoteczne z realnym ryzykiem zakazenia.

Punktem wyjscia przedstawionej w ,Kto si¢ boi AIDS?” opowiesci byta sprawa
aresztowanego przez milicj¢ narkomana, ktory przyznatl si¢ do nosicielstwa wirusa HIV.
Wies¢ o chorobie podejrzanego sparalizowata pracg calego posterunku, jako ze przerazeni
milicjanci nie mieli pojecia, jak obejs¢ si¢ z tym trudnym przypadkiem. Spytany o to, czego
potrzebowataby milicja, aby skutecznie radzi¢ sobie z takimi sytuacjami, przedstawiciel
stuzb odpowiedzial: ,,Po prostu, zeby zabezpieczy¢ we wszystkie srodki, jakie sa niezbedne
dla takich przypadkow”**. Probujac dowiedzied sie, jakie doktadnie $rodki mial on na mysli,
reporter ponowit swoje pytanie — kolejna odpowiedz byta jednak rownie ogolna. Brak
wiedzy w zakresie drog transmisji choroby oraz profilaktyki zakazenia przyczyniat si¢ do
budowania mitologii wirusa HIV. Jes§li nawet media publiczne nie byly w stanie udzieli¢
odpowiedzi na tematy najbardziej drgczace przeleknione spoteczenstwo, nikogo nie dziwita
atmosfera paniki, ktora wytworzyta si¢ wokot problemu. Co gorsze, program ten nie tylko

nie rozwiewal tych watpliwosci, lecz rowniez przyczyniat si¢ do zakorzeniania w zbiorowej

43 Kto sie boi AIDS, prod. OTV Katowice, Polska, 1989.
44 .
ibid.
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swiadomos$ci blednych przekonan na temat sposobow zakazenia wirusem. Uzycie
niejasnego sformutowania, jakoby HIV przenoszony byt ,,poprzez wydzieliny”, pozostawiat
widzom pole do interpretacji — czy S$ling réwniez powinno bylo zaliczy¢ do owych
,,wydzielin”*? Potrzebe ingerencji w te wrecz antynaukowa debate publiczna poczula
polska pionierka profilaktyki HIV/AIDS Zofia Kuratowska, ktéra we wstepie do swoje;j
ksigzki (pierwszej polskiej monografii dotyczacej kryzysu AIDS) pisala: ,,trzeba zapobiec
rozwojowi panikarskich nastrojéw i1 wszystkich niekorzystnych zjawisk spotecznych, jakie
rodza si¢ z zacofania i braku wiedzy”*®. Tymczasem do takiego stanu rzeczy przyczyniata

si¢ rowniez Telewizja Polska.

»Kto si¢ boi AIDS?” nie tylko dezinformowal polskie spoteczefistwo na temat drog
transmisji wirusa, lecz rowniez przyczynial si¢ do budowania stereotypowego wizerunku
osoby seropozytywnej. Zaproszony przez dziennikarzy specjalista sam zlapal si¢ na
powielaniu utartych wzorcéw myslenia o nosicielach, a jego pomylka nie pozostata
niezauwazana: ,,ja tutaj tez si¢ boje, ze moge stana¢ w sytuacji takiej, gdy zetkne si¢ z mez. ..

cztowiekiem”*

. Mimo ze faktycznie w pierwszych latach epidemii zdecydowana wigkszos¢
0s6b chorujacych na AIDS stanowili mgzczyzni (w latach 1986-1993 prawie 90% chorych
nalezalo do plci meskiej), nie oznaczalo to, ze zakazenie wirusem nie dotyczylo takze pici
zenskiej*®. Na brak zainteresowania kobietami zakazonymi wirusem HIV zwrdcit juz uwage
w swojej ksigzce Bartosz Zurawiecki, wigzac te kwestie z wynikajacym z niej brakiem
praktyk profilaktycznych skierowanych w strone tej czesci spoteczenstwa*”. Samo miejsce
akcji, czyli areszt Sledczy, rowniez nasuwalo automatyczne skojarzenia — potwierdzato
panujace wsrod spoteczenstwa przekonanie, iz wirus HIV byt problemem 0s6b z marginesu
spotecznego, w tym przestepcéw 1 narkomandw. Ostateczny wniosek, jaki wynikat ze
zrealizowanego przez telewizje materiatu, brzmiat nastepujaco: ,, [z powodu braku srodkow
na walke z kryzysem AIDS] Ze stuzby zwolni si¢ ostatni milicjant, co oczywiscie wcale nie
zmartwi potencjalnych przestgpcoOw, ani tym bardziej nie popsuje dobrego samopoczucia
wirusowi”*’. Sugerowanie zwiazku miedzy spotecznoscig nosicieli a §wiatem przestepczym
bylo nagminng praktyka, ktora odnajdowata swoje odzwierciedlenie w 6wczesnej praktyce

jezykowej, np. ,,podejrzenie zakazenia”.

4 Kto sie boi AIDS, prod. OTV Katowice, Polska, 1989.

46 7. Kuratowska, AIDS — nowa choroba, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1986, s. 9.
47 Kto sie boi AIDS, prod. OTV Katowice, Polska, 1989.

48'W. Szata, AIDS i zakazenie HIV w 1993 roku, ,,Przeglad epidemiczny” 1995, nr. 1-2, s. 196.

4 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 34.

0 Kto sig boi AIDS, OTV Katowice, Polska, 1989.
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1.4  ,Mialo by¢ inaczej”, ,,Zy¢ 7z HIV?” (filmy oswiatowe)

Wraz z uptywem lat i cigglym przyrostem liczby 0s6b zakazonych wirusem kwestia epidemii
HIV/AIDS stawata si¢ dla polskiego rzadu sprawa coraz bardziej priorytetowa. W 1993
roku, a wiec niedtugo po zmianie ustrojowej, Ministerstwo Zdrowia oglosito powstanie
Krajowego Centrum ds. AIDS. Jego gldéwnym celem byto ,,zapobieganie rozprzestrzenianiu
si¢ HIV/AIDS!. Dzialania tej agendy Ministerstwa Zdrowia obejmowaty szeroki zakres
zadan majacych na celu poprawe sytuacji oséb seropozytywnych w Polsce, lecz do jej
najwazniejszych misji nalezata edukacja spoteczenstwa. Z tego wtasnie powodu w 2001
roku owo Centrum wyprodukowato krotkometrazowg dylogie filméw edukacyjnych, ktore
do dzi$ wykorzystywane sa w szkotach jako narzedzie zwickszania §wiadomosci uczniow
na temat wirusa HIV. Mimo ze ci¢zko zaklasyfikowac je do konkretnego rodzaju filmowego,
jako ze posiadaja cechy zardwno tworczosci dokumentalnej, jak i fabularnej, ich gléwna
funkcja byto informowanie i edukowanie spoteczenstwa w zakresie profilaktyki HIV/AIDS,
a nie opowiadanie pelnoprawnej historii. Fikcyjna opowie$¢ rozciggajaca si¢ na dwa
dziesigciominutowe odcinki stuzyta jedynie jako pretekst do zapoznania widzoéw z
faktycznymi  sposobami zapobiegania zakazeniu wirusem oraz potencjalnymi

konsekwencjami ich niestosowania.

Tworcy ,,Miato byé inaczej” i ,,Zyé z HIV” postanowili po$wiecié oba filmy losom tej samej
warszawskiej heteroseksualnej pary. Pierwszy z nich prezentowal perspektywe mezczyzny,
ktory wirusem HIV zakazit si¢ w wyniku przygodnego stosunku seksualnego z poznang w
barze kobieta, z kolei drugi opowiadal histori¢ jego partnerki mierzacej si¢ z
konsekwencjami jego nieodpowiedzialnego zachowania. ,,Miato by¢ inaczej” kontrastowato
ze soba idylliczne marzenia pary o zaloZeniu rodziny z druzgocacymi wiesciami o
nosicielstwie choroby. Wspominajac wspolne chwile spedzone w parku na planowaniu
Slubu, me¢zczyzna narzucal swoimi stowami powszechny sposdéb myslenia o osobach
seropozytywnych dzielagcy ich zyciorysy na dwa niezalezne od siebie etapy: przed i po
zakazeniu (,,Ta pigkna chwila wydaje mi si¢ teraz tak odlegta, jakby zdarzyta si¢ w innym
)52

zyciu”)’>. Metaforyka apokalipsy pozostawata aktualna nie tylko w kontekscie globalnym,

lecz réwniez indywidualnym — w koncu ,,elementem tego uniwersalnego, ponadosobistego

9953

zagrozenia zaglada jest los jednostki™”. Produkcja Krajowego Centrum ds. AIDS nie

St A, Swidzinska, HIV i AIDS, Wojewodzka Stacja Sanitarno-Epidemiologiczna w Poznaniu, b. d.,
https://www.gov.pl/web/wsse-poznan/hiv-i-aids [data dostgpu: 1 czerwca 2025]

52 Miato byé inaczej, prod. Krajowe Centrum ds. AIDS, Polska, 2001.

33 D. Wilczycka, Mata Apokalipsa Tadeusza Konwickiego, Biblioteka Wysytkowa, Lublin 2003, s. 43-44.
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kontynuowata popularnej w latach 80. narracji o nadchodzacym koncu $wiata, jakim miat
by¢ wybuch epidemii w Polsce, jako ze do 2001 roku choroba ta zostata juz szczegdétowo
przebadana. Zakazenie wirusem dalej stanowito jednak swego rodzaju ,,malg apokalips¢”
dla dotknietej nim osoby. Taki sposob przedstawienia nosicielstwa nidst jednak ze sobag
podprogowy przekaz — zakazenie wirusem HIV przekre$lato szans¢ na normalne zycie.
Mimo ze w ,,Miato by¢ inaczej” brakowato atmosfery strachu, ktéra we wcze$niejszych
dekadach byta $cisle zwigzana z doswiadczeniem kryzysu HIV/AIDS, film ten w dalszym
ciggu utrwalal wzorce kojarzenia choroby z grzechem oraz poczuciem wstydu. Tym razem
owa grzeszno$¢ bohatera nie wynikata z homoseksualnych sktonnosci czy uzywania
substancji psychoaktywnych, lecz fizycznej zdrady swojej partnerki. W roli i$cie diabelskich
kusicieli ukazano kolegdéw z pracy, ktorzy skutecznie odciagneli mezczyzng od wieczornej

pracy 1 zachgcili do wyjscia do baru, co bezposrednio doprowadzito do zakazenia HIV.

Druga cze$é edukacyjnej dylogii Krajowego Centrum ds. AIDS pt. ,,Zy¢ z HIV” skupiata sic
na dalszych losach tej samej warszawskiej pary, tym razem przedstawionych z perspektywy
kobiety. Chociaz oboje bohaterow zostalo dotknietych dokladnie ta sama jednostka
chorobowg, moralna ocena ich poczynan znacznie si¢ od siebie roznita. Nieodpowiedzialny
mezczyzna zostat ukazany w obu filmach jako winny swojej tragedii (w koncu na wiasne
zyczenie nie uzyl on zabezpieczenia w trakcie stosunku seksualnego z obcg kobietg),
podczas gdy nieswiadoma niczego partnerka byta jedynie ofiarg jego btedow. Mimo ze
intencjg tworcoOw bylo udowodnienie spoteczenstwu, iz zakazenie wirusem HIV nie zawsze
stanowito bezposredni skutek podjetych przez dang osobe decyzji, w dalszym ciggu
przyczyniali si¢ oni do obwiniania nosicieli przejawiajacych zachowania, ktére uznawane
byly przez spoteczenstwo za dewiacyjne. ,,Zy¢ z HIV” rozpoczynato sic w koficu od
stygmatyzujacych stow narratora: ,,niektorzy zostali narazeni na ryzyko zakazenia wbrew

swojej woli”>*

. Na pierwszy rzut oka wydawac si¢ zreszta mogto, iz byty one prawdziwe —
ostatecznie kto zabranial narkomanom uzywania sterylnych igiel? Wzigwszy jednak pod
uwage marginalizacj¢ czgsci spoleczenstwa nalezacej do grupy ryzyka oraz sama specyfike
problemu uzaleznienia, ci¢zko bylo moéwi¢ o dobrowolnosci narazenia si¢ na ryzyko
zakazenia wirusem. Dzielenie ofiar epidemii na winnych 1 niewinnych swojemu cierpieniu
stanowito jedynie potsrodek w walce przeciw dyskryminacji nosicieli wirusa. Niewatpliwa
zaleta edukacyjnej dylogii Krajowego Centrum ds. AIDS bylo jednak ukazanie

demokratycznych zasad dziatania wirusa. Aby przemowi¢ do wyobrazni przecigtnego

34 Zyé z HIV, prod. Krajowe Centrum ds. AIDS, Polska, 2001.
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odbiorcy, bohaterem filmu nie mogly zosta¢ osoby z marginesu spotecznego, lecz jak
najmniej odbiegajaca od normy heteroseksualna para. Dzigki temu przewazajaca wigkszos¢
spoteczenstwa, ktora nie przejawiata zadnych zachowan kojarzacych si¢ z ryzykiem
zakazenia, mogta realnie postawi¢ si¢ w roli potencjalnej ofiary. Tworcy tych filmow
edukacyjnych jako jedni z pierwszych domagali si¢ rOwniez uszanowania praw pacjentow
leczacych si¢ na AIDS, takich jak prawo do zachowania tajemnicy lekarskiej oraz prawo do

zycia pozbawionego dyskryminacji ze wzglgdu na ich status serologiczny.
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2. Fikcja

Po oswojeniu spoteczenstwa z rozpowszechniajaca si¢ epidemig wirusa HIV przy pomocy
tworczosci dokumentalnej (m. in. reportazy, filmow oswiatowych czy Polskiej Kroniki
Filmowej) nadszedt czas na debiut tematu w dzietach fikcji. Poruszenie tego watku w
filmach fabularnych oraz sztukach teatralnych miato istotne znaczenie dla publicznego
wizerunku osob seropozytywnych. Poczatkowo wykorzystanie figury wirusa HIV przez
srodowisko artystyczne, zwtaszcza w Stanach Zjednoczonych, stuzylo przetamaniu
systemowego milczenia w kwestii zmarginalizowanej spoteczno$ci nosicieli oraz tabu, ktore
urosto wokot zwigzanych z nimi tematéw, takich jak narkomania czy homoseksualno$é™.
Fabularne ukazanie losow o0s0b zakazonych wirusem moglo przyczyni¢ si¢ do
uczlowieczenia ich w oczach spoleczenstwa lub wrecz przeciwnie — spotegowac
powszechny w latach 80. i 90. ostracyzm wobec chorych. Potrzeba tworzenia fikcyjnej
narracji wokot epidemii spowodowana byla ewidentnym brakiem checi ze strony
spoteczenstwa do zapoznawania si¢ z medycznymi raportami czy badaniami na temat
choroby, ktore pisane byty ciezkim do przyswojenia dla przecigtnego odbiorcy jezykiem>®.
Przedstawiona w tym rozdziale analiza tworczosci fabularnej dotyczacej tematyki wirusa
HIV ma na celu zbadanie, w jaki sposob dzieta fikcji budowaly lub burzyly mitologie
choroby, ktorej fundamenty zostaty wczesniej postawione przez polskich dokumentalistow

1 reporterow.

Poza opisanym w tym rozdziale dramacie ,, Test”, w ktorym glowny bohater okazywat si¢
ostatecznie zupelnie zdrowy, pierwsze przejawy tworczosci poswigconej epidemii AIDS
nierozerwalnie wigzaty si¢ z do§wiadczeniem $mierci. Z powodu braku obecnosci na rynku
skutecznych terapii zakazenia wirusem HIV choroba ta stanowita dla nosiciela perspektywe
nieuchronnego konca. Lek przed $miercia czy utrata zdrowia spowodowanymi
przypadkowym zakazeniem znalazt swoje odzwierciedlenie na ekranach polskich kin oraz
deskach teatrow. Pierwsze wypowiedzi artystyczne na temat epidemii cechowaly si¢ z tego
powodu duzym melodramatyzmem, potegujacym poczucie beznadziei i zagrozenia. Rownie
istotnym czynnikiem w kreowaniu publicznego wizerunku oséb seropozytywnych byto
kojarzenie choroby z tzw. ,.grupami wysokiego ryzyka”, to znaczy homoseksualistami,

narkomanami i innymi wykluczonymi grupami spotecznymi. W pierwszych latach epidemii

55 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 8.
36 A. Metwalli i in., Reframing AIDS Narratives: New Perspectives on AIDS in Positive and Voices, “International Journal
of Arabic-English Studies” 2025, t. 25 nr 1, s. 82
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tworcy czesto powielali panujgce wsrod spoteczenstwa stereotypy na temat nosicieli, ktore
przyczynialy si¢ do dalszej marginalizacji ofiar wirusa HIV. Wzmacniali tym samym podziat
na ,,normalnych” i ,,innych”, czyli chorych. Mimo tego, polscy twoércy fabularni starali si¢
chociaz przeprowadzi¢ rzetelne prace badawcze majgce na celu przedstawienie choroby
zgodnie ze stanem Owczesnej wiedzy, co nie zawsze zdarzalo si¢ w przypadku
realizowanych ,,na gorgco” materiatow dokumentalnych. Czynigc z nosicieli protagonistow
swoich utwordéw, sprawili, iz stawali si¢ oni si¢ w oczach spoteczenstwa obiektami
wspotczucia, ktérym widz, chcac nie cheace, kibicowal w pokonywaniu trudnos$ci losu. Fakt
ten dotyczyt w szczegolnosci tworczosci teatralnej, ktora pozostawata odporna na wpltywy

polityczne.

2.1 wINormalne serce” (Teatr Telewizji)

Tuz przed upadkiem komunizmu w Polsce, albowiem 4 maja 1989 roku, swoja telewizyjna
premier¢ miat spektakl pt. ,,Normalne serce” rez. Grzegorz Mroéwczynski (na deskach
poznanskiego teatru sztuka ta zadebiutowata jeszcze wczesniej — w 1987 r.). Z powodu
napietej sytuacji politycznej w kraju zwigzanej z nadchodzacymi pierwszymi wolnymi
wyborami parlamentarnymi emisja przedstawienia przeszta jednak bez zadnego echa®’.
Polska adaptacja tego na wskro$ amerykanskiego tekstu byta o tyle istotna z punktu widzenia
rodzimej publiczno$ci, iz nie tylko byta to pierwsza sceniczna proba zmierzenia si¢ z
tematem epidemii HIV, lecz takze pierwsze wprost poruszajace kwesti¢ homoseksualizmu
przedstawienie teatralne. Mimo ze w swojej recenzji Wtodzimierz Antos (p6zniejszy szef
gejowskiego magazynu ,,Okay”) okreslit ,,Normalne serce” ,,najdonio$lejszym spektaklem
tegorocznego sezonu” 1 stwierdzil, i1z sztuka ta ,,powinna by¢ zagrana we wszystkich
miastach posiadajacych teatralne sceny™™®, telewizyjna inscenizacja Mrowczynskiego do
dzi§ pozostaje poza zasiggiem szerszej publiczno$ci. Jedynym dostgpnym dzi$ sladem po
polskiej premierze ,,Normalnego serca” jest wczesne thumaczenie tej anglojezycznej sztuki
w przektadzie Matgorzaty Semil, ktére ukazato si¢ w druku juz par¢ lat wczesniej,
konkretniej w dziesigtym numerze literackiego miesiecznika ,,Dialog” z 1986 roku.
Znamienny jest fakt, iz w tym samym wydaniu periodyku opublikowany zostat réwniez
dramat sceniczny pt. ,,Skrzep” autorstwa Pawla Mossakowskiego, ktory podobnie jak tekst
Kramera grat przelomow3 rol¢ w ksztattowaniu narracji wokot epidemii wirusa HIV poprzez

sztuke teatralng i filmowa. W 30. rocznice premiery polskiej inscenizacji ,,Normalnego

57 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 99.
38 'W. Antos, Melpomena ostrzega, ,,Na przetaj” 1987, nr 46, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/153473/melpomena-
ostrzega [data dostepu: 4 marca 2025].

24


https://encyklopediateatru.pl/artykuly/153473/melpomena-ostrzega
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/153473/melpomena-ostrzega

serca”, czyli w 2017 roku, na deskach Teatru Polskiego w Poznaniu odbylo si¢ jednorazowe
upamigtniajace czytanie performatywne utworu, ktore zostato zorganizowane przez lokalng
organizacj¢ LGBT+ Grupe Stonewall. Sam spektakl nigdy jednak nie powrocit na afisze

teatralne 1 szybko wymazany zostat ze zbiorowej pamigci.

Autorem dramatu ,,Normalne serce” byl amerykanski homoseksualista zydowskiego
pochodzenia Larry Kramer. Jego tekst opowiadal o wczesnym okres rozwoju epidemii
AIDS w Stanach Zjednoczonych (lata 1981-1984) z perspektywy nowojorskiej spotecznosci
gejowskiej. Glowny bohater ,Normalnego serca” Ned Weeks byl zaangazowanym
politycznie aktywista walczacym o zwigkszenie $wiadomosci spolecznej problemu, jaki
stanowila dla homoseksualistow nowa choroba. Podczas realizowania swojej misji zmagat
si¢ on z ignorancjg ze strony nie tylko amerykanskiego rzadu 1 heteroseksualnej wigkszo$ci
spoteczenstwa, lecz rowniez wlasnego srodowiska. Decyzja o przeniesienie na deski Teatru
Polskiego w Poznaniu wlasnie tego tekstu mowigcego o kryzysie AIDS mogta przyczynic¢
si¢ do wytworzenia u nieobeznanych jeszcze z tematem Polakéw przekonania, iz epidemia
HIV byla w istocie jedynie ,gejowska plaga” (to okreslenie przewijajace si¢ w
amerykanskim przekazie medialnym zostato uzyte po raz pierwszy w 1982 roku, kiedy na
famach ,Newsweeka” ukazat si¢ artykul zatytutowany wymownie Homosexual Plague
Strikes New Victims)*®. Wszyscy zakazeni wirusem HIV bohaterowie ,,Normalnego serca”
byli wytacznie homoseksualnymi m¢zczyznami. Reprezentacja ta oczywiscie pokrywata sig
czgsciowo z demografig spolecznosci amerykanskich nosicieli, jednakze zupelnie nie
odzwierciedlata polskiej sytuacji epidemicznej, w ktorej najbardziej narazone na zakazenie

byly osoby uzywajace.

Podstawowym zarzutem kierowanym w stron¢ spektaklu Mréwczynskiego byta wtasnie ta
swego rodzaju ,,egzotyczno$¢” wynikajaca z proby przeniesienia amerykanskich realiow lat
80. na polskie podworko®. Krytycy teatralni zglaszali swoje watpliwosci juz na poziomie
thumaczenia tekstu, dziwigc si¢, dlaczego Malgorzata Semil zdecydowala si¢ na wrecz
pionierskie uzycia stowa ,,gej”, ktore dotychczas nie funkcjonowato w jezyku polskim i nie
niosto ze sobg tylu skojarzen emocjonalnych i spotecznych co bardziej wulgarne okreslenie

1”61

»~pedal”’. Poznanska widownia zostala potraktowana przez Mréwczynskiego w dos¢

protekcjonalny sposéb. Majac $wiadomos$¢, iz nieprzyzwyczajona do takich widokow

3 G. Niziotek, Zapomniana metafora AIDS, ,, Teksty drugie” 2018, nr 2, s. 356.

0 R. Danecki, Normalne serce, "Express Poznanski" nr 183, 21.09.1987, https://e-teatr.pl/normalne-serce-al 51026 [data
dostepu: 15 kwietnia 2025]

6l ibid.
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publiczno$¢ mogta poczu¢ si¢ niekomfortowo podczas ogladania sceny zblizenia migdzy
dwoma bohaterami ptci meskiej, rezyser zdecydowat si¢ na bardziej komediowe podejscie
do tematu. Wedlug niego pozwolito to ,,roztadowaé napigcie, ktore udzielato si¢ 1 aktorom,
i widzom”%2. Nieadekwatne do sytuacji wybuchy $miechu ze strony publicznosci nie
spodobaty si¢ jednak Wiodzimierzowi Antosowi, ktory na tamach czasopisma ,,Na Przela;”
pisal: ,,Swiadczy to o tym, ze ludzie u nas nie zdaja sobie sprawy z powagi sytuacji.
Ttumaczenie sobie mnie to nie dotyczy jest zle i moze doprowadzi¢ do katastrofy”®’.
Komediowy sznyt, jaki nadal ,Normalnemu sercu” Mrowczynski, przyczyniat si¢ do
dalszego dystansowania widza od sytuacji scenicznej. Z tego tez powodu publiczno$¢ nie
byla w stanie postawic¢ si¢ w roli potencjalnej ofiary epidemii, jako ze postrzegali ja jedynie
jako problem amerykanskich gejow. Rezyserowi zarzucano wrgcz, ze z zrobit z tekstu
Kramera ,,co§ w rodzaju komedii erotycznej”, w ktorej zabrakto ,,rozpaczy” i ,,napigcia”
zwigzanych z cierpieniem nosicieli®”. W koncu obecny w sztuce watek milosny

poprowadzony mi¢dzy Nedem a dziennikarzem ,,The New York Times” Felixem Turnerem

konczyl si¢ w ostatecznym rozrachunku $§miercia tego drugiego na AIDS.

Wydawa¢ by si¢ moglo, iz ze wzglgdu na swojg orientacje seksualng Kramerowi bedzie
zalezato na probach ocieplenia wizerunku homoseksualistow w oczach konserwatywnego
spoteczenstwa. W swojej sztuce (gtosem autora przemawial w ,,Normalnym sercu” Ned,
ktérego historia na wielu plaszczyznach pokrywata si¢ z Zyciorysem dramatopisarza)
namawiat on jednak srodowisko gejowskie do wigksze) wstrzemiezliwosci seksualnej 1
zarzucal jego cztonkom, i1z ,,widzg siebie nawzajem wylacznie jako chodzace erekcje”.
Krytyczne podejscie do rozwigztosci homoseksualnych mezczyzn stanowito powracajacy
motyw w tworczosci pisarza. Wpisywato si¢ ono w panujace wsrdd Polakow przekonanie o
»dewiacyjnosci” gejow, a takze utrwalalo mechanizmy obwiniania ofiar epidemii za ich
cierpienie. Przeswiadczenie heteronormatywne] czesci spoteczenstwa o nieczystosci
homoseksualistow rezonowato rowniez z zydowskim dziedzictwem pisarza. Co ciekawe,
pomyst napisania ,,Normalnego serca” pojawit si¢ w gtowie Kramera po wizycie w Dachau.
W artykule zatytulowanym ,,Zapomniana metafora AIDS” Grzegorz Niziotek zwrocit uwage
na wierno$¢ pisarza wzgledem metaforyki Holocaustu, ktora pozwalala mu na pokazanie

ludobdjczych elementdéw politycznego stanowiska amerykanskiego rzadu wobec kryzysu

62 B, Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 96.

8 W. Antos, Melpomena ostrzega, op. cit.

64 K. Tomasik, Normalne serce, ,Replika” 2020, nr 7-8 (86), https://replika-online.pl/normalne-serce/ [data dostepu: 13
marca 2025]
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AIDS®. Figura zaglady grata szczegdlng role w dobrze zintegrowanych spoteczno$ciach
dotknigtych epidemia, takich jak nowojorskie $rodowisko gejowskie, ktorych niestety

brakowato w komunistycznej Polsce.

2.2 |, Test” (Teatr Telewizji)

Jak juz wcze$niej zostalo wspominanie, tekst pdzniejszego dramatu Teatru Telewizji pt.
,» Lest” ukazat si¢ rownolegle do pierwszego polskiego ttumaczenia ,,Normalnego serca” w
pazdziernikowym wydaniu miesi¢cznika literackiego ,,Dialog” z 1986 roku. ,,Skrzep”, bo
tak brzmial oryginalny tytut sztuki autorstwa Pawla Mossakowskiego (alternatywny tytut
»lest” wymyslony zostat na potrzeby telewizyjnej transmisji), stanowit bodajze pierwsze
probe rodzimego Srodowiska artystycznego zamknigcia zjawiska epidemii HIV w ramach
fikcyjnej opowiesci. Mimo tego, nie mozna bylo zaliczy¢ ,, Testu” w poczet tzw. ,,AIDS play”
(teatralnego odpowiednika ukutego przez Kylo-Patrick R. Hart terminu ,,AIDS movie”),
jako ze wirus HIV okazywat si¢ ostatecznie jedynie wiszacym nad bohaterami widmem.
Poczucie zagrozenia wywolywane w spoteczenstwie przez media masowe okazywato si¢
czesto bardziej brzemienne w skutkach niz sama epidemia. Jak w rozmowie z Bartoszem
Zurawieckim stwierdzil sam Mossakowski, chcial on przede wszystkim ,,opowiedzieé¢ o
ostracyzmie, odrzuceniu, paranoi spotecznej”®®. Nie miat na celu stworzenia ,sztuki o
wielkiej chorobie”, lecz ,,sztuke o Wielkim Strachu”®’. Autor tekstu przyznat si¢ rowniez, iz
jego wiedza o AIDS w momencie pisania ,,Testu” byla stosunkowo niewielka, dlatego
kwestia zakazenia zostata wykorzystana gtdéwnie jako narz¢dzie dramaturgiczne. Spektakl
na podstawie dramatu Mossakowskiego nie doczekat si¢ jednak premiery przed przetomem
ustrojowym, dlatego za jego sceniczny pierwowzor mozna uzna¢ wyrezyserowany w 1993

roku przez Tomasza Szadkowskiego Teatr Telewizji.

Akcja dramatu zaczynata si¢ od kolejnego zwycigstwa popularnego aktora Krzysztofa
Rucinskiego, ktory wtasnie swietowal zdobycie nagrody za najlepsza role meska w filmie.
Wymagajace duzego naktadu czasu zycie zawodowe mezczyzny i uderzajaca do glowy woda
sodowa byty przyczynami kryzysu w jego zwiazku malzenskim. Sielanka celebryckiego
Swiata zostata jednak przerwana tragiczng wiescig o zarazeniu Krzysztofa wirusem HIV,
ktora jakim$ cudem przedostata si¢ do opinii publicznej. Powoli opuscili go bliscy, a rzesza

fanow odwrocita si¢ od niego i poddata spolecznemu ostracyzmowi. W momencie gdy

5 G. Niziotek, Zapomniana metafora AIDS, op. cit., s. 364.

66 B, Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 91.

67 Test, Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego W Radomiu, b. d.,
https://teatr.radom.pl/spektakle/wydarzenia/spektakl/test-301.html [data dostepu 1 kwietnia 2025]
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zatamany aktor byt juz zdecydowany popetni¢ samobojstwo, wykonany przez niego test na
obecno$¢ wirusa w organizmie okazat si¢ falszywie dodatni. Mossakowski potraktowat w
swoim dramacie wirus HIV jako narzedzie wymierzania kary za ekstrawagancki i
niemoralny styl zycia charakterystyczny dla niektorych cztonkéw celebryckiego $wiata.
Krzysztof zostat z poczatku przedstawiony jako beztroski egocentryk, ktory notorycznie
naduzywat alkoholu, ciggle szukat poklasku, a co wigcej kolejny raz zdradzat swoja Zong.
Srodowisko teatralne i filmowe zostalo zreszta ocenione przez przybysza z zewnatrz,
scenografa Macka, ktory przed wyjsciem z imprezy stwierdzit: ,,No wiesz... przyszedtem
do filmu, bo... bo juz nie wyrabialem w tej swojej samotni. Tylko ja i sztalugi rozumiesz?
Chciatem kontaktu z ludZmi, ale... ale chyba nie z takimi”®®. Warto zauwazyé, iz w
porownaniu do twoérczosci dokumentalistow ludzie teatru probowali zmieni¢ spoteczne
postrzeganie o0sOb seropozytywnych na bardziej korzystne. Zarowno Kramer, jak i
Mossakowski, nie opowiadali historii najbardziej podatnych na zakazenie os6b z marginesu
(czyli bezdomnych, narkomanéw czy pracownikéw seksualnych), lecz umieszczali akcje
swoich dramatéw w §rodowisku intelektualno-artystycznym. Mossakowski sam przyznat,
ze cze$¢ odbiorcoOw potraktowala jego dramat jako atak na aktorski $wiatek, co dla
opozycyjnego twoércy stanowilo spory problem ze wzgledu na pamigé¢ o przyzwoitym
zachowaniu aktorOw w czasie stanu wojennego, kiedy to dolaczyli do wspdlnego bojkotu
telewizji®. W catej historii zona Krystyna, zwigzana ze $rodowiskiem filmowym tylko ze

wglad na me¢za, przedstawiona zostat jako jedyna ostoja moralnosci.

Poczatkowo epidemia wirusa HIV byta czesto postrzegana przez osoby wierzace jako kara
boska za grzechy spoteczenstwa, zwlaszcza za homoseksualizm i rozwigzto$é seksualng’®.
Nieobeznany w $rodowisku homoseksualnym Mossakowski zdecydowat si¢ wybra¢ na
glownego bohatera swojego dramatu heteroseksualnego mezczyzne, tym samym
nieSwiadomie przetamujac trend zapoczatkowany w Stanach Zjednoczonych, zgodnie z
ktérym narracje dotyczace wirusa HIV obracaty sie gtownie wokoét srodowiska gejowskiego.
Krzysztof zawinil jednak czym$ innym — odbywat on kare za zdrad¢ swojej kochajacej Zony,
ktora jako jedyna pomagata mu p6zniej odnalez¢ si¢ w cigzkiej sytuacji. Mimo iz Krystyna
sama byta ofiarg krzywdzacych zachowan swojego me¢za, zgodnie z chrzescijanskim etosem

towarzyszyta mu w cierpieniu i prowadzita go do ostatecznego nawrocenia. W pierwszym

8 P, Mossakowski, Skrzep, ,,Dialog” 1986, nr 10, s. 33.

69 B, Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 93.

0 P, Zielazny, A. Wojtecka, M. Zarzeczna-Baran, HIV/AIDS w wybranych kulturach judeochrzescijarskich, ,,Medycyna
Ogolna i Nauki o Zdrowiu” 2013, t. 19 nr 3, s. 270.
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odruchu na wie$¢ o zakazeniu Krzysztof zareagowat wyparciem. Nie postuchat rady lekarza,
aby nie nadwyrg¢zaé swojego organizmu, i rzucit si¢ w wir pracy. Szybko zauwazyt jednak,
1z jego obecno$¢ w teatrze przestata by¢ mile widziana. Skonfrontowany ze spotecznym
ostracyzmem, z ktorymi spotykali si¢ na co dzien nosiciele wirusa HIV, przyjat jednak bierng
postawe, zamykajac si¢ w domu i pograzajac w natogu alkoholowym. Krzysztof poczut si¢
niczym wykleci przez spoteczenstwo tredowaci, porownujac AIDS do tej wczesniejszej
zarazy: ,,Tym to bylo dobrze! Byli naprawde chorzy!””!. Trad petit w Starym Testamencie
podobng funkcje¢ co wirus HIV w latach 80. — traktowano go jako degradujgce cierpienie
zestane przez Boga w ramach kary popetnione grzechy’?. Tym, co odrdzniato chorobe
Hansena od nowej epidemii, byto uwlaczajace chorym skojarzenie AIDS z uwazanymi przez

spoteczenstwo za dewiacyjne praktykami.

2.3, Plus minus nieskoniczonosé” (film krotkometrazowy)

Zapierwsza filmowa probe zmierzenia si¢ z tematem epidemii w fabularnych ramach mozna
uzna¢ powstaly w 1990 roku krotkometrazowy utwor Mirostawa Dembinskiego pt. ,,Plus
minus nieskonczono$¢”. Powstaly we wspolpracy ze Studiem Munka Filmowym im.
Andrzeja Munka film telewizyjny zostal wyrdzniony przez prezesa TVP jako najlepszy
debiut tego roku’>. Z powodu wiekszej podatnoéci na wptywy polityczne kino prezentowato
bardziej stereotypowy sposob postrzegania epidemii wirusa HIV 1 0s6b seropozytywnych.
Zdawato si¢ nie nadaza¢ za spotecznym progresywizmem teatru, a takze tatwiej popadato w
populizm przyczyniajacy si¢ do podsycania atmosfery strachu. Warto jednak nadmieni¢, iz
scenariusz filmu konsultowany byl z twarza polskiego aktywizmu na rzecz HIV/AIDS
Markiem Kotanskim, a sama historia w nim zawarta zostala oparta na autentycznym
zyciorysie nosiciela wirusa. W pewnym stopniu przypominato to takze, jak wygladala
faktyczna sytuacja epidemiczna w kraju i kto tak naprawde zostawal pozbawiony
instytucjonalnej opieki. Juz sam wybor tytutu zdaje si¢ podkresla¢ kwesti¢ nieuleczalno$ci
choroby 1 koniecznoS$ci zycia z nig az do czesto przedwczesnej $mierci, ktore cigzyly na

nosicielu niczym wyrok.

Glownym bohaterem filmu byt grany przez Zbigniewa Zamachowskiego narkoman, ktory

po wielomiesiecznym odwyku wrdcit wreszcie do zony 1 dziecka. Z osrodka wyrzucony

71 P. Mossakowski, Skrzep, op. cit., s. 45.

2 M. Jelonek, J. Gadzinska, J. Gadzinski, Trqd i jego postrzeganie na przestrzeni dziejéw, ,,Annales Missiologici
Posnanienses” 2015, t. 20, s. 71.

73 Plus minus nieskornczonosé, FilmPolski.pl, b. d., https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=423328 [data dostepu: 15 marca
2025]
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jednak zostat z powodu zakazenia wirusem HIV. Wstrzasnigty wyrokiem wydanym przez
lekarzy siegnat po najprostsze z jego perspektywy rozwigzanie i gdy wreszcie odczul smak
wolnosci, praktycznie od razu oddat si¢ narkotyzacji, co podobnie jak alkoholowy naldg
Krzysztofa z dramatu ,,Test”, okazywato zrezygnowang postawe nosicieli na wie$¢ o
zakazeniu. Ostatecznie dotart jednak do domu, gdzie nie byt juz w stanie normalnie
funkcjonowa¢ z powodu strachu o zdrowie swoje i bliskich. Paranoja na tym punkcie
doprowadzita do narkotykowego nawrotu. Po wyjawieniu Zzonie swojej tajemnicy
mezczyzna podjat decyzje o opuszczeniu rodziny, aby nie naraza¢ jej na dalsze
niebezpieczenstwo zakazenia. AIDS chowal si¢ w katach kadréw niczym wiecznie obecne
zagrozenie, np. jako naklejka na szybie gablotki w gabinecie lekarskim. Fatalistyczna
wymowa filmu sprawia jednak, iz ,,Plus minus nieskonczono$¢” uderzata w patetyczne tony
— dramatyczna, mroczna muzyka, dlugie, statyczne kadry 1 wregcz histeryczna gra aktorska
przywodzily na mys$l nadchodzaca katastrofe. Widownia zmuszona byla do ogladania

niekomfortowych obrazéow, w tym trwajacego prawie minutg zblizenia na wbijang w reke
igle.

W latach 90. wirus wcigz oznaczatl nieodwracalny wyrok $mierci, a w dziele Dembinskiego
wydawat si¢ ponadto powodem do wstydu (jako ze wigze si¢ z narkomanig) i wykluczenia
znormalnego zycia spotecznego, w tym rodzinnego. Groza oddawat atmosferg strachu, ktéra
utworzyta si¢ wokol epidemii AIDS. W swoim autoreferacie habilitacyjnym Dembinski
sprowadzil konflikt gldéwnego bohatera do decyzji: ,,zosta¢ z rodzing 1 naraza¢ ich na
zarazenie HIV, czy odej$é i zawie$¢ ich mito$é”’, ktora z dzisiejszej perspektywy wydaje
si¢ jednak do$¢ sztuczna. Rezyser w swoim filmie powielal Owczesng postawe
spoteczenstwa wobec 0sob zakazonych — jakoby wirus byt na tyle tatwy do transmisji, Zze
zarazi¢ si¢ nim mozna przez samo mieszkanie z osobg zarazong lub kontakt z jej $ling.
Bohater zdaje si¢ potwierdza¢ te stanowisko, wypowiadajagc w momencie wyprowadzki
stowa: ,,Bezpieczny seks, bezpieczny pocatunek, bezpieczne spojrzenia, bezpieczne uczucia
— jak dhlugo? Do pierwszych objawow?””®. Poczucie wszechogarniajacego zagrozenia
zarazeniem udziela si¢ zreszta nie tylko jemu — bezposrednio po opuszczeniu przez
glownego bohatera placowki medyczne; widzowie moga $ledzi¢ proces dokladnej
dezynfekcji pokoju, w ktérym dotychczas mieszkat. Scena ta niezbyt subtelnie sugerowata,

1z nawet kontakt z przedmiotami uzywanymi przez zakazonego wirusem HIV pacjenta mogt

74 M. Dembinski, autoreferat habilitacyjny Wykluczeni, niepublikowany materiat, , s. 7.
75 Plus minus nieskoriczonosé, rez. Mirostaw Dembinski, Polska, 1990.
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stanowi¢ dla zdrowych osob zagrozenie. Pokazanie paranoicznego podejscia stuzby zdrowia
do o0s6b seropozytywnych mogto stuzy¢ pokazaniu spotecznego wykluczenia, jakiego
doswiadczyli nawet ze strony wykwalifikowanego personelu medycznego. Niestety
zrezygnowany bohater i jego otoczenie wydawali si¢ wierzy¢ w stuszno$¢ takiego stanu

rzeczy, tym samym utwierdzajac to przekonanie w spotecznej $wiadomosci.

2.4  ,,Pora na czarownice” (film petnometrazowy)

Polska publiczno$¢ musiata troche poczeka¢ na pierwszy pelnometrazowy film fabularny
dotykajacy bezposrednio kwestii wirusa, ktory mial ukaza¢ si¢ na ekranach kin. Kilka
miesiecy przed krajowa premiera ,Filadelfii” (chyba najglo$niejszego amerykanskiego
filmu o epidemii HIV) na Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych zadebiutowal nowy obraz
Piotra Lazarkiewicza pt. ,,Pora na czarownice” (1992). Nie spotkat si¢ on jednak z
nadzwyczaj cieptym odbiorem i z konkursu wrdcit jedynie z Nagroda Przewodniczacego
Komitetu ds. Radia i Telewizji za ,;udang prébg znalezienia wspolnego jezyka z mioda
widownig”’®. Czy proba ta byla jednak faktycznie tak udana, jak twierdzil przewodniczacy
Marek Markiewicz? Publiczno$¢ wydawala si¢ by¢ zgola innego zdania — film nie
przyciagnat do kin zbyt duzej liczby widzow 1 zakonczyt swdj dystrybucyjny obieg z

7

wynikiem 62 tys. sprzedanych biletow’’, co w pordéwnaniu do pdzniejszej premiery

,Filadelfii” zdecydowanie nie stanowilo imponujacego wyniku. Na poczatku lat 90.
zarzucano polskiemu kinu ,,nieobecno$¢ w nim tematéw waznych spolecznie”78, co
zwigzane bylo z patrzeniem z nadzieja w oczach w strong kapitalistycznej przysztosci. Kiedy
poczatkowa fala optymizmu zaczgta stabng¢, rodzimi tworcy zrezygnowali czgsciowo z
amerykanskich wzorcéw kina gatunkowego, ktére przez chwile stanowily gwarancje
sukcesu finansowego, 1 zaczeli skupia¢ si¢ na oddawaniu szarej rzeczywisto$ci

postkomunistycznego kraju, w ktorym zyli. Jednym z tematéw dreczacych w tym czasie

polskie spoteczenstwo byta wtasnie epidemia wirusa HIV.

»Pora na czarownice” opowiadata histori¢ 20-letniej Joli, narkomanki i prostytutki, ktora
wloczac si¢ bez celu po korytarzach Dworca Centralnego w Warszawie, nawigzata
przyjacielska relacje z homoseksualnym Andrzejem. Gdy w tym samym momencie

dowiedzieli si¢, 1z zostali zakazeni wirusem HIV, postanowili wyruszy¢ razem ze stolicy na

76 Pora na czarownice, , FilmPolski.pl, b. d., https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=125671 [data dostepu: 24
stycznia 2025]

7 Box Olffice Polska 1994, Box Office’owy Zawr6t Glowy, b. d., https://boxoffice-bozg.pl/1994-2/ [data dostepu: 20 maja
2025]

8 M. Wisniewska, Czarownice sq wsréd nas, ,,Polska Zbrojna” 1994, nr 56, s. 28.
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prowincj¢ w poszukiwaniu pomocy od rodziny dziewczyny. Wkrotce trafili jednak do
osrodka dla 0sob seropozytywnych prowadzonego przez ksiedza Jana, gdzie spotkali si¢ z
panicznym sprzeciwem okolicznych mieszkancow wobec osadzania nosicieli w ich
najblizszym sasiedztwie. Inspiracjg dla przedstawionej w filmie historii byly autentyczne
wydarzenia, do ktorych na poczatku lat 90. doszto w kilku polskich miejscowosciach, m. in.
Piastowie czy Laskach. Owczesny rzad sktadajacy si¢ w duzej mierze z wytonionych z ruchu
postsolidarno$ciowego konserwatywnych partii (m. in. centroprawicowego Kongresu
Liberalno-Demokratycznego czy bardziej radykalnego Zwigzku Chrzescijansko-
Narodowego) przyczynit si¢ do zaostrzenia homofobicznych nastrojow panujacych wsrod
spoteczenstwa’. W nocy z 17 maja na 18 maja 1991 roku doszto nawet do proby podpalenia
budynku Osrodka Readaptacyjnego w Piastowie. Na szczgécie tragedii udalo si¢ tam
unikngé. Mariaz kolorowych obrazéw zawierajagcych w sobie obietnice kapitalistycznego
spetnienia (reklamy zagranicznych wycieczek, liczne towary na poétkach sklepow, parki
rozrywki), jakim karmieni byli mieszkancy duzych miast, skontrastowany zostat z
»ciemnoty” klasy ludowej. Upadek komunizmu doprowadzit do stopniowego wytaniania si¢
z polskich struktur spolecznych liberalnej klasy $redniej, ktérej zadaniem byto
»zakorzenienie Polski w kapitalistycznej rzeczywistosci, dbanie o demokratyczne standardy
nowoczesnego pafstwa i gospodarcze zblizenie kraju do Europy Zachodniej®. To wtasnie
do jej przedstawicieli skierowany byt film Lazarkiewicz. Jak sugerowat juz sam tytul, ,,Pora
na czarownice” stanowila wrecz dydaktyczng probe krytyki ,,Sredniowiecznej” mentalnosci

klasy ludowe;.

Film ten nie oferowal jednak widzom ztudnej nadziei na popraweg sytuacji. Mimo Ze
charakterystyka gtownych bohateréw wydawata si¢ wrecz oparta na stereotypach, ktorymi
obrosty osoby zakazone wirusem HIV w latach 90. (on — bezdomny homoseksualista, ona —
narkomanka 1 pracownica seksualna), sposob ich przedstawienia zdawat si¢ wyrdznia¢ na
tle wczesniejszych portretow nosicieli propagowanych przez media gtéwnego nurtu. Niska
pozycja na drabinie spotecznej w zadnym stopniu nie ujmowata pigknej parze — w kazde;j
scenie odpowiednie oswietlenie podkreslato ich fizyczne walory, a ich dziatania zawsze
wynikaly ze szlachetnych pobudek. Réwniez mieszkancy domu Monaru, w ktorym znalezli

si¢ bohaterowie, w znacznej wigkszosci przynalezeli do ,,o8wieconej” klasy Sredniej, za

7 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 176.
80 .. Kielpinski, Gra o sumie zerowej. Ekonomia wstydu w filmie "Pora na czarownice", ,,Widok. Teorie i Praktyki

Kultury Wizualnej” 2023, nr 36, https:/www.pismowidok.org/pl/archiwum/2023/36-widzialnosc-i-niewidzialnosc-
przemocy/gra-o-sumie-zerowej [data dostepu: 31 stycznia 2025].
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czym przemawialy ich wyzsze wyksztalcenie czy znajomos$¢ jezykow obcych.
,azarkiewiczowi nie udato si¢ wyjs$¢ poza czarno-biaty schemat — w sposéb prowokacyjny
odwrocil jedynie znaki. Ci z hifem sa nasi — obcy natomiast jest caly $wiat otaczajacy”®! —
pisal Tadeusz Sobolewski w ,,Gazecie Wyborczej”, bezbtednie identyfikujgc najwigkszy
problem filmu. Takie przewrotne odwrocenie rol przyczynialo si¢ jedynie do dalszej
polaryzacji sktéconego juz ze sobg spoleczenstwa. Przedstawienie choroby pensjonariuszy
jako skutek marginalizacji i wykluczenia, ktorych doswiadczali nosiciele 1 osoby nalezace
do grupy ryzyka, nadawal tej srodowiskowej diagnozie ,,charakter systemowy’’®?. Wirus
HIV stat si¢ jedynie pretekstem do ujawnienia charakteru budujacej si¢ po 1989 roku

polskiej struktury spotecznej — wirus nie tyle utworzyl nowe zagrozenia, ile obnazyt

mechanizmy wykluczania i marginalizacje najstabszych grup spotecznych®,

Proba uszlachetnienia nosicieli wirusa HIV w oczach spoteczenstwa nie nalezala jednak do
najbardziej udanych. Podobnie jak rozwscieczeni mieszkancy okolicznych wiosek ulegali
oni zwierzgcym impulsom, ktére podkreslaty ich odmienny charakter, a nieprzewidywalne
zachowania Joli (np. scena grozenia kobiecie w autobusie) zdawaly si¢ uzasadniad
zakorzeniony lek przed kontaktem z chorymi. Ostoj¢ chlodnego racjonalizmu i
empatycznego podejscia do bliznich stanowit w filmie Kosciot Katolicki uosobiony w
postaci ksigdza Jana. Warto rowniez nadmienié, iz ,,Pora na czarownice” wspotprodukowana
byla przez TVP, ktére zgodnie z ustawa z 1992 r. zobowiazane bylo do przestrzegania w
swojej dziatalno$ci wartoéci chrze$cijanskich®. Charyzmatyczny kaptan, w ktorego role
wcielat si¢ Bogustaw Linda, byt jedyna nadzieja pozbawionych woli walki chorych na
spokojne 1 przyzwoite zycie. Gdy panstwowi urzednicy mierzyli si¢ z oporami przed
sprobowaniem upieczonych przez jedng z pensjonariuszek ciastek, ksigdz Jan nie miat co do
tego zadnych watpliwosci. Lazarkiewicz pokazuje w ten sposob, ze to ,,Kosciot katolicki
staje si¢ ostojg tak bardzo pozadanej normalnosci, ktora przyjmuje posta¢ niemal
bohaterstwa™®. Brakowalo jeszcze zaufania do nowo powstalego panstwa, ktore samo
przyczyniato si¢ do szerzenia wszechobecnych absurdow dotyczacych sposobdéw zakazenia
si¢ wirusem. ,,Pora na czarownice” sprawdzata si¢ dobrze jako $wiadectwo epoki 1 obraz

nastrojow spotecznych, ktore panowaly wtedy w Polsce.

81'T. Sobolewski, Ballada o AIDS, ,,Gazeta Wyborcza” 1994, nr 73 (poniedziatek, 28 marca 1994), s. 15.
82 ¢ Kielpinski, Gra o sumie zerowej. Ekonomia wstydu w filmie "Pora na czarownice", op. cit.

8 ibid.

8 Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r: o radiofonii i telewizji, Dz. U. z 1993 r. nr 7 poz. 34, art. 21 ust. 1.
85 .. Kielpinski, Gra o sumie zerowej. Ekonomia wstydu w filmie "Pora na czarownice", op. cit.
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3. Wspolczesnosé

Ostatni rozdzial tej pracy poswigcony zostal wspodlczesnemu podejsciu tworcow sztuk
performatywnych do 0séb seropozytywnych. Mimo ze w obecnych czasach epidemia wirusa
HIV zdaje si¢ by¢ dla wielu reliktem przesztosci, co roku odnotowywane sg nowe przypadki
zakazenia. Przekaz medialny dotyczacy nowych zakazen  wirusem HIV
w XXI-wiecznej Polsce charakteryzowatl si¢ zreszta duzg sprzecznos$cia. Z jednej strony w
2004 roku redakcja ,,Gazety Wyborczej” opublikowata peten optymistycznego tonu artykut,
ktéry méwit, iz ,,w Polsce przypada czterokrotnie mniej zakazonych wirusem HIV na
jednego mieszkanca niz w Szwajcarii, sze§ciokrotnie mniej niz w USA”, z drugiej za$
ostatnie lata pokazaty, ze kryzys AIDS ma si¢ w kraju catkiem dobrze — w 2022 roku
odnotowano 2384 nowe przypadki zakazenia, co ustanowilo nowy rekord rocznego
przyrostu osob zyjacych z HIV. W miedzyczasie problematyka epidemii zdazyta na state
zagosci¢ w repertuarze mediow gtownego nurtu. Juz w 1998 roku telewidzowie serialu
»Klan” z napigciem S$ledzili losy granego przez Jakuba Tolaka Daniela, ktdry podczas
odbierania wynikéw analizy krwi dowiedziat sie, iz byl nosicielem wirusa HIV. Do
zakazenia mtodego chtopaka doszto podczas podawania ratujacego zycie leku przy uzyciu
niesterylne strzykawki, co pokazywato, ze choroba ta nie dotyczyta jedynie
homoseksualistow 1 narkomanow, lecz stanowita zagrozenie rowniez dla ,,normalne;j” cz¢$ci
spoteczenstwa. Zjawisko przenikania epidemii HIV do $rodkéw masowego przekazu
naturalnie miato swoje korzenie w kulturze amerykanskiej. Poczagwszy od nominowanej do
Oscarow ,,Filadelfii”, poprzez telewizyjng adaptacje¢ dramatu Kushnera pt. ,,Anioly w
Ameryce”, a konczac na najnowszym ,,Witaj w klubie” z gto$ng rola Jareda Leto, Polacy

wykazywali coraz wieksze zainteresowanie tym kontrowersyjnym tematem.

Mimo tego, tworczos¢ filmowa dotyczaca tematyki LGBTQ+, a juz zwlaszcza epidemii
wirusa HIV, do dzi§ zmaga si¢ z problemem niedofinansowania. Kilka lat temu rezyser
Pawet Maslona (znany z m. in. ,,Kosa” czy ,,Ataku paniki”’) obnosit si¢ z planami kinowe;j
adaptacji ksigzki Michata Witkowskiego pt. ,,Lubiewo”. Projekt rozwijany byt w ramach
programu Ekran+ oraz uzyskat dofinansowanie z PISF-u®. Niestety, jak oznajmit sam
tworca w o$wiadczeniu dla tygodnika ,,Polityka”, pomyst zderzyt si¢ z nietatwa polska
rzeczywistoscia: ,,wiekszo$¢ instytucji publicznych, u ktéorych mogliby$my ubiegaé si¢

o dodatkowe finansowanie, byta ze wzgledow politycznych bardzo niechetna tematom

86 K. Gliwiniska, Pawef Maslona, Gildia Rezyseréw Polskich, b. d., https:/polishdirectors.com/member_post/maslona-
pawel/ [data dostepu: 10 stycznia 2025]
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LGBT"¥. Ksigzka ta opowiadajaca o zyciu homoseksualistow w czasach transformacji
ustrojowej, czyli takze w szczycie epidemii wirusa HIV, nie doczekata si¢ wigc na razie
zadnej ekranizacji. Pozostaje mie¢ nadziej¢, ze wraz z postepujaca laicyzacja polskiego
spoteczenstwa filmy opowiadajace o osobach queerowych odnajdg nalezyte im miejsce na
ekranach rodzimych kin. Co ciekawe, ,,Lubiewo” zostalo z sukcesem zaadoptowane na
warunki sceniczne, debiutujagc w 2011 roku na deskach Teatru Nowego w Krakowie. Dzigki
wiekszej niezaleznosci od zewnetrznych srodkow finansowych, teatr pozostaje przestrzenia
otwartg na spoteczng dyskusj¢ nawet jesli dotyczy ona kwestii tak niewygodnych jak HIV
czy AIDS.

Na szczgscie nie kazda filmowa proba opowiedzenia o czasach kryzysu HIV/AIDS umierata

w tzw. ,,development hell”®

. W 2021 roku premiery doczekat si¢ wspotprodukowany przez
Polski Instytut Sztuki Filmowej petnometrazowy film fabularny ,,Hiacynt” w rezyserii Piotra
Domalewskiego. Mimo iz nie mozna zaklasyfikowa¢ go do gatunku ,,AIDS movie”, gdyz
nie opowiadal bezposrednio o losach nosicieli wirusa, poruszat on kwesti¢ istotnej z
perspektywy komunistycznego rzadu operacji, ktdra zwigzana byla z wybuchem epidemii
wirusa HIV w Polsce. Tytutowa akcja ,,Hiacynt” za stale zapisata si¢ w zbiorowej
swiadomosci rodzimego srodowiska queerowego. Kiedy 15 listopada 1985, na rozkaz gen.
Czestawa Kiszczaka, rozpoczeto milicyjng obtawe na m¢zezyzn podejrzanych o zachowania
homoseksualne, w Polsce wykryto juz kilka pierwszy przypadkdéw zakazenia wirusem HIV.
Oficjalnie akcja miata chroni¢ homoseksualistow przed dalszym rozwojem epidemii wirusa
HIV, lecz prawdziwa przyczyna rozpoczecia akcji nie jest do konca jasna. Mimo teoretycznie
dobrych intencji, przez trzy lata trwania operacji ,,Hiacynt” udato si¢ jedynie zatozy¢ ok. 12
tys. r6zowych teczek, ktore stuzyty po6zniej do szantazowania homoseksualnych mezczyzn
i zmuszania ich do wspolpracy ze Shuzbami Bezpieczenstwa®. Co jednak ciekawe, mimo
scistego zwigzku tematu filmu z epidemig wirusa HIV w Polsce w ,Hiacyncie”
Domalewskiego ani razu nie padta nazwa tej budzacej wsrod gejow groze choroby, tak jakby
problem ten wowczas nie istnial. Coraz czestsze uwzglednianie w sztuce perspektywy
srodowiska queerowego nie wigzalo si¢ ze zwigkszonym zainteresowaniem tematyka

kryzysu AIDS.

87 P. Maslona, Do i od redakcji, ,,Polityka” 2024, nr 7 (3451), s. 91,
https://www.polityka.pl/opolityce/2244347.1.0swiadczenie.read [data dostepu: 1 marca 2025]

8 B. Freedman Doyle, Make Your Movie: What You Need to Know About the Business and Politics of Filmmaking,
Routledge, Londyn 2012, s. 55

8 J. Stachowiak, Rézowe archiwum, ,,Polityka” 2007, nr 43, s. 28-30.
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Dominujaca narracja wokol epidemii HIV ulegla na przestrzeni kilkudziesigciu lat jej
trwania znacznej zmianie. Kiedy przy pomocy mediow masowych, takich jak publiczna
telewizja, zaczeto opowiadac o nieznanej dotad chorobie AIDS, zakazenie wirusem wcigz
wigzalo si¢ z wyrokiem S$mierci. Wraz z postepujaca edukacja spoleczenstwa oraz
wprowadzeniem terapii antyretrowirusowej, ktéra w znacznym stopniu zmniejszyta
$miertelno$¢ oséb seropozytywnych i dala im szans¢ na prowadzenie pozbawionego
objawow choroby zycia, sposob przedstawienia wirusa HIV w tworczosci polskich artystow
powoli przestawal cechowac si¢ krzywdzaca stereotypizacjg oraz epatowaé pesymizmem.
W sztuce portretujacej kryzys AIDS nastapil narracyjny zwrot — zamiast eksplorowa¢ temat
$mierci, stala si¢ one celebracjg zycia. Panika moralna powstata wokét epidemii ustapita na
rzecz lgkow przed nowymi zagrozeniami, jakie kryt przez spoteczenstwem XXI wiek. Wirus
HIV ponownie stat si¢ jedynie choroba i nie niost ze sobg tak wiele znaczen jak w latach 80.
1 90., z tego tez powodu arty$ci wyrazali coraz mniejsze zainteresowanie tym tematem. W
ostatnim czasie mozna jednak zaobserwowac panujaca wsrdd artystow modg¢ na rewizytacje

kryzysu AIDS spowodowang spoteczng tesknota za tym, co byto.

3.1 ,Kto nigdy nie 3yl...” (film petnometrazowy)

Do drugiej pelnometrazowej fabularnej proby zmierzenia si¢ z tematem epidemii HIV
doszto dopiero w 2006 roku, kiedy to aktor Andrzej Seweryn postanowit zadebiutowaé w
roli rezysera. ,,Kto nigdy nie zyl...” swoja premier¢ miat podczas 31. Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni, gdzie podobnie jak ,,Pora na czarownice” pozostat raczej
niezauwazony. Mimo ze frekwencyjnie film ten odniost jeszcze wiekszg porazke (do kina
wybralo sie ok. 10 tys. widzow)”, spotkat sie¢ on ze zdecydowanie pozytywniejszym
odbiorem ze strony krytyki. Wspomniany wcze$niej Tadeusz Sobolewski poréwnywat
zreszta ze sobg te dwa filmy w nastepujacy sposob: ,,debiut kinowy Andrzeja Seweryna na
podobny temat [co film Piotra Lazarkiewicza], jest lepszy, oczyszczony z histerii, z
nadmiernej idealizacji i sentymentalizmu, ubrany w forme wartkiej przypowiesci”!. , Kto
nigdy nie zyl...” mozna zresztg traktowac jako swoista odpowiedz na poprzedzajaca go
»Por¢ na czarownic¢”. Tym razem glownymi bohaterami nie okazywali si¢ jednak
homoseksualista i narkomanka z marginesu spotecznego wzigci pozniej pod opieke Kosciota

Katolickiego, lecz wrecz przeciwnie — zakazony wirusem HIV zostal sam kaptan. Po

% J. Paradowska, W kinie  jak w kosciele, ,.Polityka” 2006, nr 45, str. 68,

https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/film/196912.1.wkinie-jak-wkosciele.read [data dostepu: 9 marca 2025].
ol 'T. Sobolewski, Chory ksigdz, ,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 153 (2 lipca 2006), s. 14
https://wyborcza.pl/7.75410,3457423 html [data dostepu: 9 marca 2025].
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powrocie z misji w Afrycie ksigdz Jan (ci¢zko mowic tu o przypadkowej zbieznosci imion)
postanowit odda¢ si¢ ewangelizacji warszawskich bezdomnych. W trakcie rutynowych
badan okazato si¢ jednak, iz podczas pobytu mezczyzny za granicg zostal on zakazony
wirusem HIV. Szokujace dla otoczenia wiesci sprawity, iz bliscy si¢ od niego odwrocili, a
wierni zdecydowali si¢ go porzuci¢. Ksigdz zostal zmuszony do samodzielnego radzenia
sobie z ciezarem wydanego na niego wyroku. Aby pogodzi¢ si¢ z losem, ktory go spotkat,
zdecydowat wybrac¢ si¢ do odizolowanego od $wiata klasztoru, gdzie probowat odbudowac

SWo0ja wiar¢ w boga.

,»Kto nigdy nie zyt....” wpisywalo si¢ w chrze$cijanski dyskurs milowania blizniego, nie
popadajac jednak przy tym w putapke koscielnego koniunkturalizmu. Ksigdz Jan zgadzat
si¢ z naukg Kosciota Katolickiego w fundamentalnych kwestia, jednak byt w jego
strukturach swego rodzaju buntownikiem. Niewygodny dla episkopatu kaptan miat nawet
zosta¢ wystany na studia do Rzymu. Film pozostal antyklerykalny w wymowie, szerzac
jednak niezwykle chrzes$cijanskie przestanie. Narkomani, nad ktorym opieke sprawowat
ksiadz Jan, podobnie jak on przedstawieni zostali jako spoteczne wyrzutki, buntownicy, co
niestety w ich przypadku nie skonczyto si¢ dobrze. Wygladaja i zachowuja si¢ raczej nie jak
nieudani punkowcy bez zadnych zmartwien niz faktyczni bezdomni. Przynalezno$¢
nosiciela do inteligencji 1 jego wrgcz autorytatywna pozycja jako kaptana zostaty
wykorzystane jako narzedzie zmiany publicznego wizerunku oséb seropozytywnych na
bardziej pozytywny — zamiast kojarzy¢ si¢ z osobami z marginesu spotecznego, miaty mie¢
twarz osSwieconego intelektualisty. Wzorcowy ksigdz nawet nie miat pojecia, jak zakazit si¢
wirusem, 1 od razu wypart si¢ popetnienia jakiegokolwiek grzechu. Mimo tego, nie potegpial
on homoseksualistow i1 narkomanow, a wrgcz nawotywat do okazywania im aktywnego
milosierdzia. Sewerynowi podobnie jak Lazarkiewiczowi ,,nie udato si¢ [jednak] wyjs¢ poza
czarno-biaty schemat™?. Schemat ten nie wynikat jednak z wartosci liberalnych, lecz
chrystusowej idei caritas 1 ,,0pierat si¢ na bardziej afektywnym przeciwstawieniu: empatia
i wspotczucie versus przemoc i pogarda™®®. Rezyser filmu wystapit w nim zreszta w roli
lekarza informujacego ksiedza Jana o zakazaniu wirusem, jakoby stawiajac si¢ w roli
eksperckiej. Aktor przez lata wspierat sprawe osob nalgzacych do spotecznosci LGBTQ+ 1
opowiadat si¢ po stronie pokrzywdzonych, m. in. uczestniczac w licznych inicjatywach na

rzecz praw mniejszosci seksualnych Publiczne wsparcie sprawy przez powszechnie

92 T. Sobolewski, Ballada o AIDS, op. cit., s. 15.
9 ¥.. Kielpiniski, Gra o sumie zerowej. Ekonomia wstydu w filmie "Pora na czarownice", op. cit.
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uznawane autorytety, w ktorych poczet mozna bylo zaliczy¢ Andrzeja Seweryna,

przyczyniato si¢ ocieplania wizerunku nosicieli wirusa HIV.

3.2  ,Miss HIV” (Teatr Telewizji)

Dramat sceniczny pt. ,,Miss HIV” zostal napisany w 2004 roku w ramach konkursu
ogloszonego przez Krajowe Centrum do spraw AIDS. Zainspirowany organizowanymi
przez rzad Botswany wyborami Miss HIV/AIDS Stigma Free Maciej Kowalewski opart
swoj tekst na hipotetycznej polskiej edycji tego wydarzenia. Z powodu niespelnienia
wymogow formalnych (bohaterami dramatu miaty by¢ heteroseksualne pary przed 30.
rokiem zycia) jego sztuka zostala jednak odrzucona przez jury konkursu. W Polsce
brakowalo przestrzeni na powstawanie nieszablonowych utworéw dotykajacych kwestii
epidemii, poniewaz przeci¢tni czlonkowie spoteczenstwa nie byli zainteresowani losami
osob innych od nich. Spektakl trafil ostatecznie na scene dzigki uporowi tworcy, ktory sam
podjat sie rezyserii ,,Miss HIV” w warszawskim klubie Le Madame (warto zauwazyc¢, iz
dziatalnos¢ klubu $cisle zwigzana byla ze srodowiskiem LGBTQ+). Premiera wspomnianej
w tytule podrozdziatlu telewizyjnej adaptacji dramatu odbyta si¢ jednak dopiero w 2015 roku
1 artystycznie odpowiadat za nig znany gldwnie ze swoich wystepow aktorskich Krzysztof
Czeczot. Punkt wyjscia ,,Miss HIV” byt wyjatkowo przewrotny — oto przedstawiata ona
osoby zakazone wirusem HIV nie jako ofiary losu, lecz jako osoby normalne lub wrecz
probujace zbudowac karier¢ na swojej tragedii. Kowalewski nie chciat stworzy¢ kolejnej
edukacyjnej historyjki opowiadajacej o ciezkiej sytuacji chorych, lecz zbudowac postacie z
krwi 1 kosci. Sztuka przedstawiata histori¢ czterech kobiet w réznych wieku ubiegajacych
si¢ o tytulowe miano Miss HIV: licealistki Julii, mtodej wrézki Iriny, 35-letniej matki dwojki
dzieci Klary 1 wykladowczyni akademickiej w §rednim wieku Urszuli. Kazda z nich Zyla na
co dzien z pigtnem osoby zakazonej, z wyjatkiem Urszuli, ktora wzigta udziat w konkursie,
aby uczci¢ pamie¢ swojej zmartej siostry. Podczas przygotowan do finalowego wystepu
bohaterki powoli zacie$nialy wigzi, ale ostatecznie najwazniejsza pozostala dla nich

wygrana.

Glownym przestaniem ,Miss HIV” wydaje si¢ by¢ niesformutowana wprost prosba o
niepostrzeganie 0sob chorych (zreszta nie tylko tych zakazonym wirusem HIV) jako
wymagajacych specjalnego traktowania. Traktowanie nosicieli wirusa HIV jak biedne ofiary
losy mogto nies$¢ ze soba réwnie negatywne skutki co ich dyskryminacja. Kowalewski chciat
unikng¢ popadania w tzw. inspiration porn, ktore przez badaczy definiowane bylo jako

wykorzystywania wizerunku osob z niepetnosprawnoscia w celach motywowania lub
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edukowania spoteczenstwa’®. Taki sposob przedstawiania chorych wprost przyczyniat si¢ do
ich dehumanizacji. Celem wydarzenia, wokot ktorego krecita si¢ fabuta sztuki, byto w koncu
nie tylko pokazanie, ,,ze z HIV mozna by¢ picknym i normalnym”, lecz kryt si¢ w nim
rowniez ,,sens profilaktyczny, zeby inni unikneli zagrozenia™®’. Analizujac wybory na Miss
HIV z perspektywy wydarzenia telewizyjnego, mozna bylo dojs¢ do wniosku, ze
uczestniczki konkursu stawiane byly w swietle reflektorow jako rodzaj ostrzezenia — miaty
przypomina¢ widzom, ze jesli nie bedg wystarczajgco uwaza¢, moga skonczy¢ jak one.
Kowalewski zrobil jednak wszystko, aby odbiorcy dramatu nie postrzegali sytuacji w
podobny sposob co publicznos¢ tego fikcyjnego konkursu. Bohaterki wykorzystaly swoj
wizerunek ofiary, aby osiggna¢ inne istotne dla siebie cele. Potraktowaty zakazenie wirusem
HIV jako narzgdzie budowanie wtasnej marki. 18-letnia Julia wielokrotnie podkres$lata, iz
wygrana wyboréw Miss HIV miata otworzy¢ jej droge do kariery aktorskiej. W epilogu
sztuki Irina przyznata si¢ w koncu, iz tylko udawata chora: ,,Przepraszam, ale nie ma w tym
nic ztego, ze udawatam chorg na HIV [...]”, co rowniez wskazywato na ukryte benefity
ptynace ze specjalnego traktowania zakazonych®®. Jej wystep w telewizyjnym show wynikat
jedynie z faktu rzekomego nosicielstwa choroby. Dyskryminacja osob seropozytywnych w
kazdym wypadku powinna byta by¢ pigtnowana, jednakze Kowalewski zwrdcit uwage na
proces odwrotny — stawianie tych osob na piedestale, rowniez mogt nies¢ ze sobg negatywne

konsekwencje.

3.3  ,Threesome/Trzy” (spektakl teatralny)

Wojciech Grudzinski w swoim spektaklu tanecznym ,,Threesome/Trzy” (polska premiera
widowiska odbyta si¢ 7 wrzesnia 2024 roku w Nowym Teatrze w Warszawie) wziagt na
warsztat zyciorysy trzech legendarnych polskich tancerzy: Gerarda Wilka, Stanistawa
Szymanskiego i Wojciecha Wiesioltowskiego. Zamiast jednak skupi¢ si¢ na ich
mig¢dzynarodowych karierach i1 zaslugach artystycznych, co czgsto wpisywato si¢ w ramy
spektakli z nurtu bioteatru (czyli teatru biograficznego), poruszyt on mniej reprezentacyjne
watki ich biografii, takie jak taczacy ich homoseksualizm, docinki ze strony Srodowiska
baletowego czy ostatecznie smutna $§mier¢ w zapomnieniu. Mimo Ze w calej sztuce ani razu
nie padaty stowa ,wirus”, ,HIV” czy ,,AIDS” (,,Threesome/Trzy” jest jednak gléwnie

teatrem tancem, w ktérym udzial warstwy stownej ograniczany jest do minimum) temat

% A. Burt, M. McCarty, "The only disability in life is a bad attitude": A quantitative exploration of the impacts of inspiration
porn, “Modern Psychological Studies” 2024,t. 30 nr 1, art. 2 s. 1.

95 Miss HIV (spektakl telewizyjny), rez. Krzysztof Czeczot, Polska, 2014.

% ibid.
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epidemii byt w niej ciggle obecny poprzez posta¢ jednego z tych artystow. Gerard Wilk, bo
to o niego wtasnie chodzi, do konca zycia ukrywat prawde¢ o swoim statusie serologicznym.
Nie chcial otwarcie przyznac si¢ do wiszacego nad nim wyroku $mierci, jakim w latach 90.
byto zakazenie wirusem HIV, lecz do konca swoich dni ciggle poswiecal si¢ dla swojej
kariery —zawodowej’’. Krytycy teatralni okreslili ,, Threesome/Trzy” mianem

,,choreograficznego seansu spirytystycznego™®

, Z czym zgodzil si¢ sam autor. Spektakl
Grudzinskiego stanowit probe oddania hotdu jego queerowowym przodkom przy uzyciu
doktadnie tego samego medium, w ktérym poruszali si¢ oni na co dzieh. Tym samym
probowat on zmieni¢ opisywany w 1995 roku przez tygodnik ,,Wprost” stan rzeczy, jakoby

AIDS w Polsce pozostawat ,,chorobg bez twarzy”*°.

Spektakl wydawal si¢ istotny z perspektywy dzisiejszego obcowania z wirusem HIV,
poniewaz nie tylko S$lepo odtwarzal przesztos¢, lecz probowal réwniez poddaé ja
wspotczesnej reinterpretacji. Wspomniana weze$niej moda na rewizytacje kryzysu AIDS
prowadzila czesto do pomijania dzisiejszego do$wiadczenia 1 percepcji epidemii, czego
uniknat Grudzinski, a co wida¢ bylo na przykladzie powstatych pdzniej ,,Aniolow w
Warszawie”. Przy tworzeniu spektaklu tworca czerpat z wtasnego doswiadczenia nauki w
Warszawskiej Szkole Baletowej, gdzie podobnie jak Wilk i Wiesioltowski spedzit wiele lat
swojego zycia. Z tego tez powodu spektakl wydawat si¢ udang proba emancypacji queerowe;j
tozsamosci, ktora taczyta tworce ,, Threesome/Trzy” ze swoimi poprzednikami. W pewnym
sensie odrzucat on jednak wytyczong przez nich $ciezke, porzucajac taniec klasyczny na
rzecz bardziej nowoczesnych form. W finalowej scenie Grudzinski zatanczyt najszybszych
z trzech mazurowych tancow, jednakze zgodnie ze stowami Adeli Pochyry ,nie jest to

tradycyjny oberek, ale taniec emancypacyjny, ktorego skala znaczen istotnie wykracza poza
59100

o5

zwykly ornament”™. , Threesome/Trzy” nie mial na celu portretowania wyrostych na
epidemii psychologicznych zjawisk, tylko wynikat wprost z osobistych przezy¢ autora.
Utozsamiatl on jednak nosicielstwo wirusa z szeroko pojeta queerowos$cig — obie te rzeczy

zwigzane byly ze stanem odmienno$ci chowanym na co dzien za maska, ktéra Grudzinski

97 K. Tomasik, Gerard Wilk - roztaiiczony wulkan seksu, Krytyka Polityczna, 14 stycznia 2020,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/krzysztof-tomasik-gerard-wilk-roztanczony-wulkan-seksu/ [data dostgpu:
10 stycznia 2025].

% T. Fazan, Teatr z duchami, Dwutygodnik.com, listopad 2024, https://www.dwutygodnik.com/artykul/11553-z-
duchami.html [data dostepu: 25 stycznia 2025].

9 A. Godewski, HIV dla wszystkich, op. cit., s. 31.

100 A Prochyra, Wyzwolenie na trzy. Recenzja spektaklu ,, Threesome/Trzy” w choreografii Wojtka Grudzinskiego, Kultura
Liberalna, 8 pazdziernika 2024, https://kulturaliberalna.pl/2024/10/08/wyzwolenie-na-trzy-spektakl-threesome-wojtek-
grudzinski-nowy-teatr-adela-prochyra/ [data dostepu: 26 stycznia 2025].

40



https://krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/krzysztof-tomasik-gerard-wilk-roztanczony-wulkan-seksu/
https://www.dwutygodnik.com/artykul/11553-z-duchami.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/11553-z-duchami.html
https://kulturaliberalna.pl/2024/10/08/wyzwolenie-na-trzy-spektakl-threesome-wojtek-grudzinski-nowy-teatr-adela-prochyra/
https://kulturaliberalna.pl/2024/10/08/wyzwolenie-na-trzy-spektakl-threesome-wojtek-grudzinski-nowy-teatr-adela-prochyra/

miat na twarzy przez caly czas trwania spektaklu, a ktérej potrzeba zakladania wynikata ze

strachu przed odkryciem przez spoteczenstwo tej prawdziwej tozsamosci.

3.4  ,,Anioly w Warszawie” (spektakl teatralny)

»Anioty w Warszawie” (data i miejsce premiery: 22 marca 2025 roku w warszawskim
Teatrze Dramatycznym im. Gustawa Holoubka) jawnie nawigzywaly w swojej tresci do
wielokrotnie przenoszonych na deski polskich teatréw ,,Aniotéw w Ameryce” autorstwa
Tony’ego Kushnera, a zwlaszcza konkretnej ich inscenizacji w wykonaniu przez Krzysztofa
Warlikowskiego. Mimo ze autorka sztuki Julia Holewinska stwierdzita w rozmowie z
tygodnikiem Przeglad, iz nie miataby odwagi mierzy¢ si¢ z oryginalnymi ,,Aniotami...” i
w swoim tekscie jedynie nawigzywata do nich tematycznie, podobienstwa migdzy dwoma
dramatami nie konczyly si¢ na zbieznosci tytuldw, lecz siggaly czesciowej adaptacji
oryginalnych watkow na rodzime realia!®'. Takim elementem zaczerpnigtym z tekstu
amerykanskiego dramatopisarza byly migdzy innymi losy opozycyjnego rezysera
filmowego Michata, ktore pokrywaty si¢ z historig demonicznego adwokata Roya z sztuki
Kushnera. Skonfrontowani z pozytywnym wynikiem testu na obecno$¢ wirusa HIV obaj
bohaterzy ogtlosili $wiatu, ze zachorowali na raka. Wspotczesnie ,,Anioty w Ameryce” sa
»odsylane przez niektorych recenzentow na emeryture”, lecz w dniu premiery czytano je
,jako rzecz o 6wczesnej Warszawie”!%2. Czy w takim razie historia ta w ogdle potrzebowata
zosta¢ opowiedziana na nowo? Produkcja ,Aniotow w Warszawie” przez Teatr
Dramatyczny wpisywata si¢ w panujaca aktualnie mode na rewizytacje kryzysu AIDS w
sztuce. Premierze spektaklu towarzyszyl zreszta wernisaz wystawy , Tygrysia krew”
poswieconej przezyciom 0sob zyjacych z wirusem HIV, a takze rozmowa ekspercka na temat
tworczosci artystycznej podejmujacej problematyke epidemii. Niestety, wigkszos¢
powstatych w Polsce utworé6w opowiadajacych o losach oséb seropozytywnych, w tym
takze same ,,Anioty w Warszawie”, zamknigta byta w kapsule czasu i brakowalo w nich
miejsca na doswiadczenia nowych pokolen. W swoim dramacie Holewinska opowiadata
histori¢ nalezaca do starszych pokolen, tymczasem jej styczno$¢ z wirusem HIV w
nastepujacych dekadach musiata diametralnie si¢ od nich r6ézni¢. Okres transformacji, w
okolicach ktorego doszto w kraju do wybuchu epidemii AIDS, obrést w oczach Polakéw

petna nostalgii legends, co doprowadzilo do zmitologizowanego przedstawiania lat 80. w

100 A, Sanczuk, Spektakl ,, Anioty w Warszawie” powraca do tragicznych poczqtkéw epidemii AIDS w Polsce, Magazyn
Vogue Polska, 19 marca 2025, https://www.vogue.pl/a/spektakl-anioly-w-warszawie-w-teatrze-dramatycznym-w-
warszawie-powraca-do-tragicznych-poczatkow-epidemii-aids-w-polsce [data dostepu: 10 kwietnia 2025].

102 T Mitkowski, Anioly w Warszawie potrzebne od zaraz, Tygodnik Przeglad, 22 kwietnia 2025,
https://www.tygodnikprzeglad.pl/anioly-w-warszawie-potrzebne-od-zaraz/ [data dostgpu: 3 maja 2025].
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mediach gléwnego nurtu. Z tego tez powodu postac¢ zakazonej wirusem HIV prostytutki w
»Aniotach w Warszawie” ubrana byla ikoniczne dla tego okresu biate kozaki oraz futerko,
a takze zgodnie z panujagcym do teraz stereotypem donosita na wspotobywateli Stuzbie
Bezpieczenstwa. Spektaklowi towarzyszyly rowniez amerykanskie hity muzyczne z epoki
(m. in. ,Self Control” Laury Braningan), a calo$¢ o$wietlona zostata przy pomocy

neonowych $wiatel, co sprawialo wrazenie balansowania na granicy retro-kiczu.

W otwierajacej scenie ,,Anioléw w Warszawie” Holewinska odwotata si¢ do symbolicznego
epicentrum epidemii wirusa HIV w Polsce — Dworca Centralnego w Warszawie. Az do 2012
roku, kiedy to stacja przeszta gruntowny remont z racji odbywajacych si¢ wtedy w kraju
Mistrzostw Europy w Pilce Noznej, budynek dworca byt ,,siedliskiem narkomanéw, dilerow,
szemranych biznesow i prostytucji”’!®®. To wlasnie przed tym miejscem ostrzegano w latach
80. warszawskie dzieci, co przyczynito si¢ do powstania kontynuowanego przez spektakl
ostrzegawczego mitu. Podobnie jak w ,,Porze na czarownice” Piotra Lazarkiewicza,
dramatopisarka uczynita = bohaterami dramatu homoseksualiste 1 narkomankg
zamieszkujacych wspomniany wczesniej dworzec. Ich watek nie byt jednak jedynym — z
wirusem HIV zmagali si¢ rowniez zonaty Tadeusz, ktory nawigzal romans ze swoim
trenerem boksu, znany rezyser-opozycjonista, wspotpracujaca z komunistycznym rzadem
pracownica seksualna czy chory na hemofili¢ pacjent warszawskiego szpitala. Panorama
spoteczna zarysowana przez Holewinska przy uzyciu bohatera zbiorowego do$¢ trafnie
oddawata r6znorodnos$¢ demograficzng oséb zakazonych wirusem HIV w latach 80., lecz
miejscami powielata amerykanskie wzorce zaczerpnigte z sztuki Kushnera, cho¢by takie jak
postrzeganie AIDS jako choroby homoseksualistow. Fakt nosicielstwa nie stanowil juz
glownego elementu charakterystyki postaci, ktore na co dzieh zmagaly si¢ z innymi
prozaicznymi problemami, tym samym przywracajagc osobom seropozytywnym ich
podmiotowos¢. Najwickszym problemem , Anioléw w Warszawie” byta wlasnie
wspominana wczesniej mitologizacja czasoprzestrzeni, w ktorej odgrywal si¢ dramat
epidemii. Spektakl wtasciwie obdart problematyke wirusa HIV z brudu i biedy, z ktorymi
czgsto wigzato si¢ zycie osOb najbardziej podatnych na zakazenie. Prébujac obali¢
powszechnie panujace przekonanie, ze choroba ta dotykala jedynie ludzi Zyjacych na

marginesie, Holewinska osiagneta odwrotny efekt — oprocz kilku scen majacych miejsce na

103 M. Kurenda, Od miejsca do nie-miejsca. Drugie Zycie podziemi Dworca Centralnego w Warszawie, ,Kultura i
Spoteczenstwo” 2016, nr 2, s. 61.
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Dworcu Centralnym, tragedia, jaka bylo zakazenie wirusem, odgrywala si¢ gléwnie w

czystych, sterylnych wnetrzach.

Pierwszy spektakl nowego dyrektorskiego duetu Teatru Dramatycznego moze byto uznac za
probe przetamania wcigz obecnego we wspotczesnym $wiecie tabu wokot epidemii wirusa
HIV, ktora zostata jednak przeprowadzona ,,w edukacyjny i niekonfrontacyjny sposob”!%4.
W bodaj najmocniejszym fragmencie przedstawienia posta¢ grana przez Marcina Bosaka
(rezyser-opozycjonista) przetamata czwartg Scian¢ 1 zwrocita si¢ krzykiem bezposrednio do
publicznosci: ,,Ty mozesz mie¢ AIDS. I ty, i ty... Kazdy z nas moze mie¢”!%. W tych
stowach wybrzmiata my$l przewodnia ,,Anioléw w Warszawie” — wirus HIV nie wybieral
swoich ofiar wedlug zadnego klucza i zakazenie spotka¢ mogto na pewnym etapie Zycia
kazda z siedzacych na widowni 0s6b. Waznym watkiem zwigzanym z umieszczeniem akcji
dramatu w latach 80. bylo réwniez ,jukazanie ciata — chorego, stygmatyzowanego,
zarazonego — jako areny politycznej walki”!%. Holewifiska podkre$lita, iz cierpienie chorych
nie wynikato jedynie z fizycznych objawdéw choroby, lecz rowniez spolecznego
wykluczenia, z ktérym musieli si¢ oni mierzy¢. Ostateczna wymowa spektaklu okazywata
si¢ jednak naiwnie optymistyczna —w kulminacyjne scenie hemofilityk grany przez Pawta
Tomaszewskie zaspiewat ckliwa, pelng nadziei na lepsze jutro piosenke, a za jego plecami
rozbtysto wielkie sztuczne slonce. Os$wiecenie, ktore miato przyj$¢ wraz z edukacja
»clemnego” spoteczenstwa, nie nadeszto jednak do dzisiaj. Zgodnie z przeprowadzonymi w
2023 roku przez firm¢ SW Research badaniami, kwestia wirusa HIV stanowita dalej temat
tabu dla blisko 50% Polakow!?’. Mimo tego, ,,Anioty w Warszawie” jako tak naprawde
pierwsze przedstawity w fabularnych ramach histori¢ poczatkowych lat epidemii w Polsce,
odstaniajac takze jej spoteczne konsekwencje. Mimo ze spektakl ten byl lekko
wyidealizowanym spojrzeniem na okres transformacji uderzajagcym czgsto w dydaktyczne
tony, polifoniczny sposéb opowiadania o kwestiach spotecznych, w tym epidemii HIV,

pozwolit na oddanie wielorakiej perspektywy 6wczesnego spoteczenstwa.

104 A. Kyziot, Miedzy AIDS a SB, Tygodnik Polityka, 1 kwietnia 2025,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/2294771,1 ,recenzja-spektaklu-anioly-w-warszawie-rez-wojciech-

faruga.read [data dostepu: 15 kwietnia 2025].
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Zakonczenie

Gléwnym celem niniejszej pracy byta analiza ewolucji sposobu przedstawiania o0sob
seropozytywnych oraz samej epidemii wirusa HIV przez polskich twércéw filmowych
1 teatralnych. Zgodnie z przewidywaniami cechowal si¢ on poczatkowo krzywdzaca
stereotypizacjg polegajaca na kojarzeniu choroby wylacznie z marginesem spotecznym, do
ktorego w duzej mierze przynalezeli przedstawiciele grup ryzyka — homoseksualisci,
narkomani czy pracownicy seksualni. Pierwsze przekazy medialne dotyczace kryzysu AIDS
(w gldwnej mierze dokumentalne) epatowaly pesymizmem oraz wylewajacym si¢ z ekranu
poczuciem beznadziei. W drugiej potowie lat 80. epidemia przedstawiana byta jako widmo
nachodzacej zaglady, ktorej ofiary pozostaty anonimowe ze strachu przed spotecznym
ostracyzmem. Histeryczny ton obecny w mediach gtéwnego nurtu bezposrednio przyczynit
si¢ do powstania paniki moralnej, ktéra owtadngta spoteczenstwo. Do dramatycznej
kulminacji polegajacej ,,nie na gwaltownym przyspieszeniu epidemii, lecz na spotecznych
reakcjach na AIDS” doszto w Polsce na poczatku ostatniej dekady ubieglego wieku!%®,
Owczesna klasa ludowa protestowata pod domami Monaru, majac na celu pozbycie si¢
niebezpiecznych w ich oczach nosicieli z najblizszego otoczenia. To wlasnie wtedy zaczgto
postrzega¢ osoby seropozytywnie nie tylko jako ofiary $miertelnej choroby, lecz réwniez

stygmatyzacji i spotecznego wykluczenia.

Zmiana ustrojowa przyniosta ze soba chrzescijanski zwrot w sposobie opowiadania o
nosicielach wirusa HIV. Niedopuszczany wcze$niej do publicznej debaty Kosciot Katolicki
odzyskat decydujacy glos w kluczowych dla spoteczenstwa kwestiach. Dyskurs mitowania
blizniego grat duzg role w dokumentalnych i1 fabularnych dzieta wspotprodukowanych przez
telewizje publiczng. Mimo Ze osoby seropozytywne dalej przedstawiane byty w filmach jako
pogubione osoby z marginesu spolecznego, nie przyktadano si¢ juz do budowania atmosfery
strachu, lecz starano si¢ traktowac nosicieli z nalezyta empatia, co wida¢ byto na przyktadzie
p6zniejszych odcinkoéw Polskiej Kroniki Filmowej. Kryzys AIDS przestat by¢ traktowany
niczym biblijna apokalipsa, dzigki czemu polscy tworcy mogli skupi¢ si¢ na eksplorowaniu
jego spolecznych konsekwencji. Funkcjonujacy niezaleznie od struktur panstwowej
kinematografii teatr od samego wybuchu epidemii wirusa HIV w Polsce siggat po

alternatywny, bardziej liberalny jezyk opowiadania o losach nosicieli. Seropozytywni

108 B Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 6.
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bohaterowie dramatow zajmowali zazwyczaj wyzsza pozycj¢ na drabinie spotecznej — byli

wyksztatceni, mieli rodziny, a czg¢sto nie nalezeli nawet do grupy ryzyka.

Temat epidemii zostal jednak w znacznej mierze przemilczany przez polskich artystow. W
szczytowym okresie panujacej wsrdd spoteczenstwa paniki moralnej komunistyczna
cenzura skutecznie blokowala bardziej ambitne proby wypowiedzenia si¢ w tej kwestii.
Zgodnie ze stowami Bartosza Zurawieckiego ,,z jednej strony AIDS budzit w Polsce
smiertelne przerazenie, a z drugiej byt lekcewazony, traktowany w kategoriach egzotyczne;j
ciekawostki i problemu dotyczacego wylacznie marginesu spotecznego”!”. Pézniejsze
dekady nie przyniosty jednak pod tym wzgledem poprawy. Rzad III Rzeczpospolitej
priorytetowo traktowat jedynie tworczo$¢ edukacyjna, ktora mimo waznej profilaktycznej
misji nie niosta ze sobg wielu wartosci artystycznych. Na przeszkodzie staty rowniez wcigz
aktualne homofobiczne nastroje spoleczne, ktore skutecznie blokowaty droge finansowania
kinie queerowemu. Ostatnie lata pokazaly jednak, ze kryzys AIDS wciaz pozostaje zywy w
wyobrazni artystow. Przez pryzmat epidemii wirusa HIV opowiadaja oni o historii naszego
kraju lub skupiaja si¢ indywidualnych do§wiadczeniach dotknigtej chorobg jednostki. AIDS
przestato stuzy¢ twoércom jako narzedzie dzielenia spoleczenstwa, gdyz w gruncie rzeczy

stanowito wspotdzielong ze wszystkimi Polakami traume.

19 B. Zurawiecki, Ojczyzna moralnie czysta, op. cit., s. 6.
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Spis spektakli teatralnych:

1.

Normalne serce na podstawie sztuki Larry’ego Kramera, rez. G. Mréwczynski,
przek. M. Semil, prem. 18 wrzesnia 1987, Teatr Polski w Poznaniu.

Test na podstawie sztuki Pawta Mossakowskiego, rez. R. Caban, prem. 21 stycznia
1994, Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu.

Threesome/Trzy na podstawie sztuki Wojciecha Grudzinskiego, rez. W. Grudzinski,
prem. 7 wrzesnia 2024, Nowy Teatr w Warszawie.

Anioly w Warszawie na podstawie sztuki Julii Holewinskiej, rez. W. Faruga, prem.
22 marca 2025, Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie.

Miss HIV na podstawie sztuki Macieja Kowalewskiego, rez. M. Kowalewski, prem.
14 kwietnia 2005, Le Madame w Warszawie.

Lubiewo na podstawie ksigzki Michata Witkowskiego, rez. P. Sieklucki, prem. 5
listopada 2011, Teatr Nowy w Krakowie.
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