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Wydawnictwo Studenckiego Kota Naukowego przy P,U.S.P. w todzi
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Kolektyw Studenckiego Ko4a Haukorirego.

P.V/_.S.E.
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Ha prawach rekopisu.
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Wykonanie* Ushu.gov/a Spotdzielnia Pracy " TIiv/ersun'l
todzy Piotrkowska 39*tel. 106-90



Po rocznej przerwie Studenckie Koio Naukowe przy Panstwowej
Wyzszej Szkoto Filmowej wznawia-wydawanie “Przegladu Filmowego''«
Przerwa ta byla. spowodowana z jednej strony trudnosSciami tech-
nicznymi z drugiej zas strony bydta wynikiem stabej pracy nasze-
go Kota.

Juz w ubiegtym roku postanowilismy na 4amach. "Przegladu !"'H*
mowego"' zamieszcza¢ coraz wiecej whasnych prac.- Te stuszng mysl?
ktora nie doczekata sie pednej realizacji w ubiegtym roku, chce-
my w fhaszej dziatalnosci konsekwentnie realizowa¢. Ambicjg naszg
bedzie zamieszczaé prace, ktore wywokatyby w naszym Srodowisku
ozywiong dyskusje. Chcielibysmy na #amach naszego pisma omawiacC
W spos6b dos¢ szczegdétowy nasze; szkolne filmy.

Wiele miedzy sobag dyskutujemy o naszej wspodczesnej, polskiej 1
zagranicznej kinem°tografii, “Dyskusje te majag jednak zazwyczaj =
charakter “"ywatnych rozméw. A szkoda, bo dyskutujgc na szerszym
ferum, nie jednokrotnie moglibysmy dojs¢ do znacznie ciekawszych
wynikéw. Dlatego tez bedziemy sie stara¢, aby te dyskusje prze-
nies¢c na tamy "Przegladu Filmowego™.

Ciggle jeszcze wsrod nasldaje sie odczué brak znajomosci arty-
kutéw wybitnych ludzi wspotczesnego"filmu* ktorzy, prace swe
publikujg w zagranicznej prasie.

Eedakcja bodzie czynita starania,,,aby systematycznie zamieszczac
thumaczenia co ciekawszych tego rodzaju artykutow.

W naszej prasie fTilmowej rzadkosSciag sa rozprawy teoretyczne z
zakresu filmu. Stara¢ sie bedziemy wypednié¢ te, luke. Plamy na-
dzieje pozyskaC w tej dziedzinie wspodprace naszych profesordw i

absolwentow. Czy niniejszy numer "Przegladu PilmoY/ego'” jest w



$rudnc jJest-nem samym na .to pytania-———dawad® "tryczerpuj“aeg odpowi*|
¥ kazdym badz “rasie zdajemy sobie sprang# te ne.net najpieknie]
gzy program pozostanie tylko programem# jezeli jogo wykonanie

nie stanie sie sprawg bliskg dla kazdego. studenta naszej uczel

ni.
Niniejszy numer jest Owocem pracy bardzo szczuptego grena kole
gow 1 moze dlatego nie jest jeszcze pedng realizacjag naszych,

zamierzen.
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r (Idae light)
""Zdarzenia®™ 1 osoby p--rzedstawione V2 tym filmie sg fikcyjne
Wszelkie odniesienie do 0sOb rzeczywiscie istniejacych
,bedzie jedynie przypadkowym,"™
(Napisy wyjasniajace*)
"Urok Swiatet soeny, w ktorych blasku staros¢ musi
ustgpi¢ mtodosSci.™
"Historia pewnej tancerki i1 pewnego clov/na.™

"Londyn* podéne popodudnie latem 1914 r ...

Przenikanie

1. Plan ogolny,(ujecie z gory) - Ulica jednej z dzielnic
Londynu* ogolny ruch przechodnidw.

i * V -

2* liss”sedni”~iulocien™zgory}, - katarynka. Jej whkasciciel,
stojacy przy chodniku, manipuluja niag bez przerwy. Dokota

katarynki bawi sie gromadka dzieci.

dig gtodnie jagyj, hatasy, dochodzace

Panorama ukosna® z prawa na lewoj petem wolna jazda w Kie-

runku, domu z zamknieta bramg, do ktdérej prowadza niskie,

szerokie schody.

Przenikanie
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P3,an potogolny Wejaci*,'Jcoxy”~rs Dorna p. Alpop* —&g;iF,
gotpagony ~..panoramg do drzwi jakiego$ mieszkania.
Stabngce dzwieki katarynie! (zza kadru).
fflan. pedny » ¥ pokoju jakas dziewczyna lezy na 46zku, jest

nieprzytomna i na”azd™~do zblizenia dziewczyny i panorama .
z lewa na prawo do detalu opartej o poduszke reki, $Soiska-
Jacej jJakas buteleczka.

NSES"587SkS2x,,8§25sS80siS$Zay;.lg5a.ka&rBIA

"Petal - Odkrecony kurek kuchenki gazowej.. 7?S22?1S25-_}iHPRSS:
JW,2000 na prawo do detalu drzwi, ktérych dolna szczelina

jest zatkana recznikiem*

Plan Sredni - Na ulicy* Kataryniarz kreci katarynkaj troje
dzieci z ciekawoscig obserwuje fialpke, znajdujacg sie na

katarynce.

SASSFIESi~8Vr2ny~z_gtebitwphodzi_w_kadr pijany Calvero. Posu-

wa sie naprzod, zataczajac i1 probujac ukryd sSwe pijanstwo
pozdrawia nadchodzgacych z przeciwnej strony meZczyzné 1 ko-
biete, po6pPsedzanx,,EanqrangwzMprawa ria lcwo, wchodzi na
schody 1 -szuka w kieszeni klucza do domu* wolna™jazda”™ :o
d,6ipo3;zblizenjQt Galero probuje trafi¢ kluczem do zamku

w bramie,

1* PIsn amerykanski, (ujecie z géry) - Na schodach wejs$ciowych, e

w gtebi dwie dziewczynki 1 chtopleo patrzg.

(ZS~"ka™m~przestagie~grao~katarynkan™”
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.6- Potzblizenie - ... Calvero wyrzekk.._sie ..nyfl¥*.,,ie.; uda nu sie

otworzy¢ drzwi. dgokac.

01 Plan, amerykanski X7~ak J22 * Irojc dzieci"przypatrujacyeh sie"
scenle* wieksza dziewczynka zaczyna mowiC plerwsza, mniej-

sza powtarza za nig/stowa.
PIERWSZA DZIEWCZYNKA * Pani,Alaop wysz#a!
DRgGA DZIEWCZYIXAs ... Aisop wyszta

10, PO4zblizenie — Calvero dziekuje “usniechem. Wreszcie trudem

udaje mu sie otworzyC¢ drzwi.

Plan-, amerykanski - Przedsionek domu p. Aisop, Calvero wcho-
dzi, zamykajac drzwi pchnieciem ramion, 1idzie dalej, cho- *©

ha™£U_Bg,,lewo.

12, Plan pe#ny - Calvero, wchodzgc w kadr z kieruj® sio
eku schodom. Wycigga z kieszeni cygaro i1 zatrzymuje sie na

pi%rwszych stopniach, Krotka jc-.zh kamery w jego kierunku.
How. - T Ny m om* . Vo_» .MW

Pé4zblizenie - Calvero zapala cygaro. Nagle poczut podejrza-
ny zapach, probuje odkry¢ jogo przyczyne* najpierw wacha

cygaro....

14. Plan pedny - ,,, nastepnie bada podeszwy swych butow: nie
znajdujac nic, 1idzie w strone drzwi mieszkania (uj,3), row-
nopzednie zmjego z*panoramy do”glanu
&B|£SXkafgfc8S2s dostrzega recznik, ktdérego biel przeswieca
przez szczeline w drzwiach (kratka, pangygma za "jego wpyofr~eg

z gory w dot 1 z powrotgn). Wpycha szmate do wewngtrz. Szyb-

kie spojrzenie 1 rzuca sie z furig na drzwi, aby je wywazyc€.



"15. Pl1&a ameryk&hski - ¥ pwkoju dziewczyny. Calyero, ktory
»

16,

otworzy+ drzwi ostatnim pchnieciem ramion, w”*ganoramie”z
18E§.J18,,PEMO podchodzi do dziewczyny wcigz jeszcze lezg-
cej 4+6zku, bierz©O jg w.ramiona-i poprzedzany panoramg

z lewa na praw.o wynosi Ja natychmiast na zewnatrz,

Plen polny.— W przedsionku domu p'. Alscp. C&lvero poprze-
flzany Qanpramar”™ lewa, ng. prawo znosi nieprzytomng dziew-
czyne Zz perwszych stopni, oddala si] zataczajago,

ME-?LM&ESwWan2£8$2 . i

(Przenikanie)

W % £45B..¢"dnl, - Ha ulicy, -Calvor®© wychodzi z apteki w to-

18.

warzystwie lekarza, ob+adowanego torbami. Ha chodniku ruc
przechodniéw,

Saig”n,,I-.g”obiA

Doktor 1 Oalvcro idag szybkc, znikajac z .kadru na -lewo,

KlaJL.petey - W przedsionku- domu p. Alsop, na schodach lez

w nocnej koszuli, zZ rozpuszczonymi wdosami nieprzytomna
dziewczyna. Doktor, poprzedzany przez Culvera, wchodzi 1i
w kadr- z prawej strony, natychmiast spieszy z pomocg =
dziewczynie, Galvero oparty o porecz schodow odpowiada na
jegc pytania,

DOE4CORs Bie -zakreci+ pan gazu?

CAIAGUEO? Jakiego gazu?

DOKiORj Gdzie jest ten poksoj?

CAX.VISROL Hm ,,1, tam.

gycl



Doktdérf przewigazuj gc sobie usta ohusteczkag wychodzi szybko

z kadru na lev;o. ¥ tej chwili Calvero zaczyna kaszlecC.

18. Plan ped#ny - Doktér weho&zi szybko do pokoju poprzedzany pa-
- 2 prawa na lewo,-otwiera okna, -sakreca kurki kuchenki ;
I - -
gazowej, nastepnie w pauoramig z lewa na pr-*w6" wychedzi pr; ez.

"drzwi, pozostawiajac je otwarte.

20.Plan petny ~ VW przedsionku. Doktor poprzedzanytpanoramg z le-~,

wa”™na prawo wraca do Calvera> ktory pozostat bez ruchu oparty

0 porecz,

DOKTOR* Trzeba przenies¢ jJa. do innego pokoju. Gdzie, jest
gospodyni?

CALVERO*" Nie. m = jJej w donu, =

DOKTOR: Eh, ma pan sv;dj pokoj?

CALVERO* Ale... hm.., na drugim pietrze.

DOKTOR* Dobrze, niech ni pan pomoze. Kieehjg pan wegnie za
raniona,

:"Calvero i1 doktdér wchodzg z trudem na gore po schoddCqy iOShHo

nieprzytomng przez caty czas"dziewczyne.

Spilm-SmEhBeia&g. Piounga”. iph yuchen, z .dodu w_g&xv A
\ ‘m - K
CALVERO* Chods$ny, panienko,
DOKTOR* Présze c.aza¢ na noja-torbes lepiej niech mi pan ja
poda, ~ _
I\ P = - e
CALVERO* Przykro ni, ale bede musiaty nies¢ \jg sam.

Przenikanie
m21 _Plan pedny - W mieszkaniu Calvera. Calvero i1 doktér, wcho-
dzg, niosgc dziewczyne pod raniona 1 poprzedzani panor”g

z lewa na; prawo kdada ja delikatnie na #6zko* Calvero jest;

wyczerpany.



BGEI4JOS* g&n ottrors™-6fcaalJ—-Ona pet;. zebujo™ Swiezego
powietriseu
CAIVEKQt "Tak... 3a tez,4.

ilm - T
Galvero postusznie spe#nia, prosbe = bb™iza sie, r Kierunku® do

kariery.

£2 .Plan peiny (kontrpezycja w stosunku 4© poprzedniego) <= o”lve-
rc ud,jo miM otworzyé okua* krdotka p&noraosa z prawa na-lewo'

gz..do witaczenia w B}Algmj@;nggrxkaiXsfcii* doktora, ktéry znajda-

je sie v pgbliZa l—éZkz- O‘a.lvero :wraca sie 40 niego,

OALtMO? Wecwad karntke?

DOKTOR? IT ® ma czasu, bajpierw trzeba jej dad drodek na wy-r
nicty, Poproseo” o szklanke, wody.

GAITKEOjJ Prdsse.

.Doktér podchodzi do nocnego stolika, przechodzac w poprzek

~o_whg.csenta™w™kadr dziewczyny, lezacej bez zmys4ow na +6zku

.Doktor, <ktdory znajduje sie “tera;, z drugiej strony +6zka,

obok stolika? wlewa Srodek przeczyszczajacy- dc szklanki

uprzednio naped#nionej wedg.

KMIOT, *W*» cle>#c3 stoy t

,Calfero pcruaza ©io jak automat,,
6 L \VZIA>* Joda,.. recznik..*
teraz, pflap”£fiitkKdikIJ*SSarikJki»aUSW k-"eUTfl* bie-

rze 1 u w.ii.lki rocznik 1 prowadzony panorama. % prawk na lewo
wraca w /poblize ¥b6zka..
Scieoii1oni®
(ciag dalszy nastagpi),
("'Bianco e nero*, 457 53)

Przetozy+ TTiestaw. Arct



S i, Eisenstein

«N
Mc Lengy...Griffith, 1 film wspotczesny

Zanim przypomne, ile zaczerpneli z Dickensa amerykanscy rezy-
serzy, pragne opowiedzie¢, kim byt on dla nas, m+odyéL Filméw-
cow radzieckich w latach dwudziestych*=-®

Byt po prostu rewelacja.

Wypierws.ych latach po rewolucji."pazdziernikowej tworczosc¢
naszych redzinych re2y§eréw przestata i.as zachwycaé,_

Poszli w zapomnienie henich, Poloiiski aksymow. Um;$+a
“Ji.ca Oliotodnaja; .oizuchin 1 Batalia Xisienko - wyemigrowali,
I+oda radziecka kinematografig gromadzidta pierwsze doswiad-
czenia -nowej rzeczywistosci. ‘Eksperymenty alertowa i Imileszon™a,
sygnalizowaty niebywaty rozkwit filmu radzierekiego, Ktory

v drugiej potowie lut dwudziestych ni-i+ sta¢ sie niezalezng,
oryginalng 1 dojrzatg-sztuka.

¥e owych, latach ogladalismy na naszych® ekr-.ne.ch bardzo duzo
réoznorodnych filméw. Z tego niestychanego bigosu, z4ozonego

m starych h.ilréw rosyjskich z filmow nowych, ale kontynu-
ujacych stare tradycje 1 Z nowych, .nie zastugujgcych jesz-

*#ze na miano radzieckich, oraz z filméw zagranicznych, -
beztadnie importowanyoh, Hlub wydobywanych z lamusa = zahzcty

ci: wytania¢ dwa gtdéwne prady. Jednym s nich byta powojenna
kinematografia niemiecka, kiscvtvsm, dekadencja, patologia,*
ktére "jg- cechowaty, bydy skutkami ...ieudanej rewolucji 1923 r.
Biln odzwierciedlat panujgace nastroje.

1 ekranu vje\ laty sie ku nam upiory, "wampir IVasferatu",
“"Ulicab “Baje-.nicze cienie’, nistyczno - kryminalny MDr Mabuze”

to wszystko doprowadzato zgroze do najwiekszego napiecia,

ukazujac przysz4osc¢ ejako wieczng noc, pedng niesamowitych

3C ) gjilu..iC ex™ C-"kUiCU.



cieni 1 zbrodni, Przepych wystany, char Jcteiystycirne*‘ﬁla
niesieekiego filmu drugied potowy lat Cwu&ailastycb, zaczat /
sic- przejawia¢ ju,z wtedy* jako-odbicie niepewnosci i1 chaosu
powojennych lieuioc.

Te. tendencji i metod*y za&owiedzia% j"eden e najwcze:pnifj_ssyeb

i najg%oéniejszyc.h a tego cyklu I.’iiméwt “GJoinet Dra Call.igari"
(19ro)i

Byfa to kombinacja rliemej historij_, malowanych ptécien _ittwarzjj
nienaturalnych gestéw i ruchéw monstrualnych chimer. Ekspres-
joniem nie Ustawid pranie SImdu n& nasiej fcinematogj/fti*

T.en mniemany,hypf;\otrifujatci/ widzow ’\.vaw* Sebr:stian kinau %by+
1iutfcbyt obcy naszej miodej, zdrowej na Cuchu 1 ciele, powsta-
jacej klasie,

mJest -rzeczg ciekowg, - $9 niedoskonatos¢ keeknieinrm, odegrata

w naszym wypadku pozytywng role. lowstraymata mianowicie; od-
bt+edow tych, ktérych trutnijdcm, mébgt pchngé n* iakszywag droge.
Ani rozmiary ateliers, ktorymi dysponow,lidmy, ani park
oswietleniowy, ani dostepne mate£7i3\a+y do cgnarakteryzncji,
koatiui’r, dekoracje.’\#nie d—via}y nam .ozliwosci gromudzeiiia

J;in ekranie podoti)srlycg ;faintasmagorij.

Gtownie jednak przeeiwstawiata sir temu pradowi - nasza 'budzg-
ca sic sSwisdomo6o skierowana ku zyciu, ludziom, ku-aktualnym
problemom odradzajgcego sio kraju. Ekspresjoaism odrzucono

z niechecig.

tatomiast odegraty .pewnag "role niektéore elementy takich filméw,
Jtai «Szary eiehP, om nienawisci”, "tok Zorro«. tjkacywaty
on® sSwiat podnie*cajapy 1 niezrofiiadialy, i1le ni®© odrazajacy

i niga (ibcy- Brzociwnie, 3Swiat ten ujmujac;/ iftrakcyjny
przyciggnat OSfigc m-+odych filmowcow, " podobnie, jak mfodych luzy*

ni.erow porywaty niewidziane u nas maszyny, przystane m dale-.
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kiego, nieznanego kraju sza: oceanu. Szafowaty nas nie tylko
samo Filmy, ale rowniez mozliwosci, ktore nam ukazywaty.
W.tych zdumiewajgacych (i zdumiewajgco niepotrzebnych) dziedach
.obcego kraju by+ zywiotowy temperament i1 oszatamiajgce tempo.
Zaczelismy sic zastanawia¢ nad ozliv;oSciemi., jakie daleby to
"cudowne narzadziea w rakach swiadomego ~ klasowo, inteligen-
thego Kkierownictwa.-

Najwybitniejszg postacjg tego okresu, by Griffith, Dzidki
niemu kino przestato by¢ tylko rozrywka i zabawka.’Potrafit
on .polacssy¢ wspaniate metody ameryka@§kiej techniki filmowej
,Z prawdziwym napirciem dramatycznym, humanizmem - ze Smiechem

I fzami. tMiai. przy tym zachowa¢ pedng wartos¢ dynamiki fil- .
Lowej, charaktery dla ''Szarego cienial,. ""Znaku Zorro™ 1

"Bomu nienawisci'."

kazde .nowe’dzieto G-r-iffithad utwierdzato nas w przekonaniu,
ze Tilm moze staC ei;. sztukag wiekszg., 1 bardziej wazkag - niz
dotychczas 1 ze dgzenie dc tego powinna by¢ podstawowym celem
rodzacej sic kinematografii radzieckiej.

I.aeza wzmozona dociekliwos¢ w stosunku do konstrukcji i1 me-
tody, szybko ujawnida najsilniej dziatajgce elementy ame-
rykanskich filméw. Chodzi4o tu o element, znany nam z -dzie-
dziny techniki r mechaniki. W dziedzinie sztuki pojawit sic
on prraz pierwszy w filmie* byt to montaz.

amerykanska
Podstawy montazu stworzyda kinematografia,/ale dopiero

film radziecki uzy¥ go w pedni Swiadomie, rozwingt go i
zdoby+ mu uznanie sSwiata, Karodzfny montazu zwigzaty sir na

zawsze z nazwiskiem mGriffith*a. montaz grat g#déwng role

w jego twdérczosci i przynidost mu najsSwietniejsze sukcesy.”
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Griffith odkry+ montaz przez stosowan?gfgg%noleg}ych akcji,
ale nie wyszedt poza to.

lifie"wybiegajmy jednak naprzod. Zastanowmy sie w jaki sposob;
doszed¥ Griffith do montazu,

10 Dickens nasunat uuaetodo rownolegtych akcji, ktorej na-
rodzi+ sir montaz, pisze o tym A.3, ~Taley w ™The Dimes of

London” z ,26.4.1922s w#riffith, jalc san twierdzi jest raczej
pionierem, niz wynalazca. To znaczy - otworzy¥ sztuce Tilmo-

-4 . e
wej nowe drogi, Inspirowany przez poBsfiluowe pojecia. Jak
sio wydaje, najlepsze pomysty zaczerpnat : Dickensa, ktory by+
mzawsze jego ulubionym autorem. Dickens inspirowat Griffithla

koncepcjami, ktore przerazaty przedsiebiorcéow filmowych.

Griffith wspomina o tym, jak raz po powrocie do domu - \
przeczytat znowu jedng z powiesci Dickensa - nastepnego dnia\
pcstawit przedsiebiorcom ultimatum, .Albo przyjmg jego pomysty,
alba zrezygnuja ze wspédpracy z.nim. Ildee, ktére tak zawazyty .
na jego tworczosci - znalazt CGriffith u Dickens-.., Byt tc wia-
Sciwie przypadek, poniewaz mogkt odnalezé¢ je réwniez gdzie
indziej. =

Spadajgce jabtko pomogdo Newtonowi sformudowaé prawo cigzenia,
ale te samg role mogta spetnic¢ gruszka lub sSliwka*

Metoda, o ktorej mowa, polegata na przerywaniu jednego watka
akcji aby podja¢ rownolegty - inny watek.

Autorzy, ktorzy jak Dickens pisali dhugie i1 "thumne powiesci-,
1 publikowalt je w odcinkach, uwazali te metode “za praktyczng.
Pisali tak* Thackeray,1George Eliot, Trollope, -Meredith, kazdy
I prawie wszyscy pisarze epoki wiktorianskiej.

Wystarczy powierzchowna znajomosC¢ Dickensa, aby stwierdzi¢, ze
mogt on dac - 1 dat kinematografiil znacznie wiecej, niz tylko

idee montazu rownolegtych akcji.



Zadziwiajacfe jest zbieznosSC metedy, styku, sposobu ujecia i
ekspozycji Dickensa z metodami filmowymi»

Dy¢ moze, te wkasnie w tej zbieznosci leze” seleret ustawicznych
sukcesow zarowno Dickensa juk 1 filmu.

Powiesci Dickensa - w czasach, Kkiedy jo tworzyk, speiniaty to
role, ktéra wspotczesnie przypadta filmowi. Dawaty te same
wzruszenia, ktdorych dzis descarcza xilm* Dziaksmxy tuk sumo
sentymentalnie jak film, budzidy odraze do zhu. Zblizaty nie-
zwykdosS¢ 1 fantastyke, bronidy przéd naftg 1 prozg codziennego
2x..ia. Opromieniona blaskiem fantazji codziennoS¢ nabierata
romantycznego charakteru, za co znudzeni ludzie byli wdziecz-
ni autorowi .

Sekret Dickensa, jak obecnie filmu, lezy - by¢ moze - w nad-
zwyczajnej plastycznosci. Wyrazistos¢ joge obserwacji, jest
nadzwyczajna. Typy Dickensa, sg charakteryzowane tak plastycz-
nie i1 nieco przesadnio jak bohaterowie wspotczesnych.filmow.
Dzisiejszych bohateréw ekranu pokazuje sie przy pomocy wyra-
zistej, jJasnej charakterystyki. I'p. zdoczyncéw na ekranie po-
znajemy juz dzieki charakterystycznym twarzom. Specyficzny,
troche nienaturalny blask ekranu, wzmaga ich nleaamOwitosc.
Tak samo plastycznie kresli+ Dickens swojo charaktery, tak
samo ostro, bezlitosnie szkicowat gatezie niesmiertelnych
Pickwickéw, Domboy“bw, Pagiusow,- Tackletondw i innych.

Stefan Zweig pisat o Dickensie* ‘“Ta niezwykda zdolnos¢ obser-
wacji jest istotg geniuszu Dickensa, Jego psychologia opiera
sie na spostrzegawczosci. Jego znawstwo charakteréw wywodzi sie
z obserwacji cech zewnetrznych, tych najdrobniejszych odcieni,

ktoére dostrzega tylko oko czdowieka O nieprzecietnej wyobrazni''<



Podobnie* jak angielscy filozofowie, Dickens zaczyna swoje
dzieta nie-od snucia przypuszczen i1 domystow - ale od kon-
kretnych charakterystyk, Pypy swoje tworzy przy pomocy drobu
nych cech zewnetrznych. Np, (freakle nie moze méwic¢ ghosno,
tylko szeptem. Wysidek ten kosztuje go duzo. Swiadomo$¢ nie
wiadania gtosem nadaje jego twarzy pietno z#osSci, jego wydete
zyty nabrzmiewajg jeszcze bardziej. Przy czytaniu tego opisu,
strach chdopca, jaki odczuwa, przy zetknieciu sie z tym sfthez
rym zdoczyncg - udzielg sie i1 czytelnikom.

Rece Uriasza Heaps sa wilgotno 1 zimne . Od poczatku czujemy
wstret do tej kreatury, tak, jak na widok ptaza.

Drobne, zewnetrzne cechy? Owszem, ale takie, ktdre gieboko
poruszaja. Wiec opisy Dickensa sg organicznie zwigzane z na-
strojem.

Angielski filozof i krytyk G-H. lewes notuje z pewnym zakdo-
potaniem; "Dickens powiedziat mi Kiedys, .ze doktadnie styszy
kazde stowo wypowiadane przez swoich bohaterow'.

Sari mozemy stwierdzi¢, ze opis Dickensa podaje nie tylko
dok¥adne szczegdty, ale oddaje- w/rasisoio sposob zachowania
sie. Odnosi sie tolarowno do najdrobniejszych gestow» jak i
zasadniczych cech charakteru.

Czyz opis zachowywania sie Dombey®a nie jest wyczerpujaca
wskazowkag rezysersko-aktorskg? '‘Potozyd reko"na dzwonku, aby
Jjak zwykle wezwaC¢ Ryszarda, gdy wzrok jego pad¥ na oko jego
zmartej zony, ktore miedzy wieloma; innymi rzeczami, przynie-
siono z jej pokoju, DiIO pierwszy raz zatrzymywato oko jego
wzrok. V kieszeni miat Kklucz. “Jedoby* go teraz 1 potozyt

na-stole, zamkngC-ssy uprzednio drzwi wprawng reka'.



Zwraca Uwf£fe ostatnie zdanie- «vJest w nim pewna idezgrabmos$cé.
To wstawione zdanie* ¥*i zamieniwszy uprzednio drzwi'? ktotfe

w zasadzie powinno znalez¢ sie" przed 1=>. i potozyt It stole™",
znalazto sie w. tym- miejscu™"nie, bez mpowodu. Ton zamyslony
"montaz"? polegajacy; na przejmiejscywrenia kolejnosci zdarzen
stwarza nastrdéj .ztodziejskiego dziatania, wprowadzonego mie—t
dzy akcje poprzednig, a,nastepujgace po tym ozytanie listu,
dokonane z dzentelmenska godnoscig, cechujgacq cate zachowanie
Dombey~a.
eTaki wkadnie, uktad (“'montaz'’) zdan - etanowi dWfelacing wamazdww
ke dla ™aktora".

Pickens okresla dwuznacznos¢ nie tylko przy pornooy wkasci-
wego doboru stow? ale r.wniez-przez doktadny opis rysow charak-
terystycznych; 'Ze stos-u podartych strzepéw papieru, wybrat/

zachowany . catosci list. niechetnie, wstrzymujgc oddech -

otworzyt list. Trg-od . cos me.swojej zwyk#ej, aroganckield..
postawy, usiad¥, opart gtowe na reku 1 zaczat czytac".

-Jfie sadze., aby wybor tego®-przykdadu, by+ btedem* Gdyz wHasnie
na tym przykfadnie mozna sie 4amuo przekona¢, o tym, -ie wystar-
czy zmieni¢ iidona bohateréw - i1 zmieni¢ nazwisko Dickensa

na G-riffitha aby wszystko, co tu zostato powiedziane moéc

zastopowa¢ do niego.

THumaczyta

ih. Swigtkowska
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U wszystkieh wybitniejssych tWdrcdw filmu neorealistycz-
nego obserwujemy stanianie sie, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, ka autentyzmowi,, ku niemal dokumentalnemu "odtwarza- *
niu rzeczywistosci.

Vittorio de Sics, dazy do autentyzmu przede wszystkim
przez obsadzenie g#éwnych rol® w swych -filmach aktorami nie-
zawodowyui (kranco Interleaghi w "Dzieciach ulicy”™, Lamberto
I"aggioraui w "Zkec.ziejaeh rowerow™), ludzmi, “ktérzy przez
swe jedilarazcvw/e ukazanie sie w. jednej, odpowiedniej dla nich
roli, stwarzaja wyrazenie autentycznoSci postaci-’ N ~

Piet.ro Germi podczas, zdje¢ plenerowych, .uo filmu "Droga
nadziei” wykorzystat autentyczny strajk, ktéry, akurat wtedy
miat miejsce w kopalniach siarki prowincji Ciavagliotta, aby
eszczegolnie wyraziscie odda¢ atmosfere akcji, (Ktéz z nas.
nie panicta pi“erwsayeh, wstrzgsajgacych swym realizmem, kadroéw
"Drogi nadziei'lL)

Giuseppe de Santis, realizujac "Rzym, godzina 11"
(uwazany za szczytowe osi.ggnifcie "n«orealizmu), wspolni© ze
znakomitym scenarzystg Cesare i1avattiui- opiera scenariusz
na autentycznym wydarzeniu, angazuje do filmu, do niektdrych
rol faktyczne uczestniczki fatalnego wypadku.

Jeszcze dalej idg w swej tworczosci luoliino Visconti
i Renato Caoaellani.

Visconti realizuje film z zycia, rybakéw sycylijsio-bh,.

ktéry jest prawie dokumentem. Mamy tu autentyzm postaci,



autentyzm, scenerii,autentyzm wydarzen*

Scenariusz filmu Uastellaniogo "Kadgiei za dwa grouse”
napisany zostat na podstawie autentycznego opowiadan: a je&
z mieszkancow rzeczywiscie istniejgcej miejscowosci,zwanej
w Ffilmie "Cusauo™. v.szyscy wykonawcysg mieszkancami "tego
WEasnie miasteczka*-Odjecia wykonat Castellani w autentyczny
Srodowisku naturalnym (takze wnetrza), nie uciekajac sie
w dadnym® wypadku do pracy w atelier.

Lajdalej ..jedngk zamierzat pojsc¢ w tym kierunku sam Gesaj
Zavattini, Vexmego dnia przeczytat w gazecie notatke a proce*
sie. niejakiej Cateriny Bigoglios6, oskarzonej o porzucenie
swego poftorarocznego dziecka» doszedd nt. rozprawe 1 tam
dowiedziat sie dalszych szczegotow..

Dwudziestoletnia O.Higoglioso* bezrobotna, nie.majac za
co utrzymaC swego syna, porzucida go na jednym ze skwerow w
najbogatszej di.-teli.ioy miasta z nadziejg, te przygarnie go
Jjakas/bogata ''signora’e ‘Signora’” jednak umiescida jej dziecko
w przytutku dla sierot, Dowiedziawszy sir o tym’ra, drugi dzien
2 notatki w gazecie, Catering,zjawida sic r. przytutku 1 ze
dzami w oczach prosita, by zwroci¢ jej syna*

"Co zesz4o w zyciu dziewczyny w cig-ji tych 24. godzin?
Oo zmusido mhodg ratke najpierw porzuci¢ swe dtiocko, a potem
przyjs¢ po nie, ni© bojagc sie kary?1l (art* fekarewieza,
"lekusstwo kino™ nr N1, 94/.

Odpowiedz nr te pyt.:.nia, to pasjonujacy temat filmowy
dHe reorealiety.

"Zavattini chciat podjg¢ ten temat, ,Catering .tlaka grac

sama siebie, Hliuly byC zdjete autentyczne miejsca, gdzie



*s> N Fok

roregréta elf jragedia* ci sami ludzit z Jcbdrmi sie stykata
nicezcfcpslina matka.

kilm-oakarzenig, miat operowa¢ dokumentami.

Zavattiniemu nie udato sie jJednak urzeczywistni¢ swego
pomystu s roznych wzgledéw, miedzy innymi dlatego# Ze datorina.

Kigoglioso nie naé<m-.4a sie do fiHctu.

AN

Rezyserzy whoscy stosujg rozne metody dobierania aktorow™,
Przede wszystkim korzystaja# oczywiscie, hn ustug aktoréw
..zawodomych. U pewnym momencie jednak przestato ich to zada-""
tutac V celu oddania prawdy przemywanych w czasie wojny
I po wodnie nieC CJrs¢# nie; w0 .-arczak. jJuz tradycyjny# zawo-
dowy aktor*

"kacy tworcy, jak Rossellini”~. De Sica# Visconti, Castoln-
1ani zaczeli probowac¢ metody, zastosowanej jJuz Kiedys$S uiedzy
innymi pr: Qz Pudowkina \, jogo uBurzy-nad Azjalt*

Ketoda.ta na wkasciwie dwie odmi-.nys
I. IbLerwsza stosuje, up..Be Sica. Po Sica stwarza nowych
aktorow#biorgc luézi z okreslonego Szodowiska (ne”™l.eilitycs~.
nego |.e srodowiskiem. tworzonym w Ffilmie) 1 czynigc ich akto-
rami yj catym tego stowa kndczuniu w okreslonych# odpowiada-

Jjacych im rolach#
km tej ;asC.dzie pracowat be Sica Z4odziejach ro-

mwerowlWz tamberto :hggioranim, robotnikiem jednej % najwiek-
szych hut zelaza vizymie«” 10 samo dotyc:y mfodego boha

*Dzieci ulicy” - kranem Interlenglii, Kktory potem zostat
aktorem ze.wodoY.yn* ~ego role w flizach “Sierpniowa niedzie-

lal i «Proces. przeciw mi *stm*“ Swiadczg o rozwoju talentu
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tego, stw%rzonego przez De Sic* aktore.

A oto, co sam Vittorio cfi Sica mébwi w sprawie wyboru .
aktora «SE.dzc, ze posted,’ktéorg sl? widniato w stu iiinych
rolach, nie pddzlatywuje tak na widzu,” jak posted jecEfia,l
ktorg sie widzi, po raz pierwszy i ktorej’sie juz wiecej mie
zoba-czy. Wtedy bowiem 1 rola wcielona przez aktora, a“przez
to 1 caly film nabiera posmaku tego koniecznego autentyzmu,
jJaki jest nieodzownie potrzebny, aby odzwierciedli¢ zyciowg
prawde” .

U. Drugga odmiane, oczywiscie z pewnymi K,d/..1dualnyral rozni-
caml, stosujg Visconti i Gastellani.

Duchir-.o Visconti pozostawie s. -cii bohaterow tani gdzie
sio znajduja, zachowujgc charakterystyczne cechy regionu,
dialekt,

T, Filmie Vise-, ntiego "Ziemia dr%y" rybacy sycylijscy mewig
swym wdasnym dialektem sycylijskim,.zyjag w swych, wkasnych,
nedznych domkech, p#ynnaja w swych wkasnych, starych i zniszczo-
nych 4odziach. laka metoda pracy z cztowiekiem-aktorem gest
najbardziej zblizona do pracy dokumentarzysty.

Dodobnie pracuje Denato Castellani, z tym, ze np. w filmie
"Nadziel za dwa grosze"™ poszedt na pewien kompromis* Jego bo-
haterowie méwiag dialektem neapolitaiiakim, mimo iz autentyczni
mieszkaiicy "Cusano'™ uzywaja iInnego &ialektu- Dialekt ten jednak
tak dalece odbiega od norm ogdélnonarodowego jezyka literackiego
ze w Filmie mégtby sta¢ sie’niezrozumiatym dla widzéw, pacho-
dzacych z 1nnych prowincji Wkoch. Tak wiec wzgledy zrozumia-
+osci odbioru podyktowaty Castallaniemu przyjecie tego odstep-

stwa od zasady.



MontajU

Re~zyserzy wdoscy nie trzymaja cie kurczowo- zadnych, sta-
rych* skostniatych. regut dotyczacych montazu, Keoreatiim
pootuluje zupedng swobode montazu, z uwzglednieniem jego
stuzebnej roli w stosunku do przedstawianych tresci*

Totez w wielu filmach wtoskich mozemy zauwazy¢ Smiate,
kdntFastowe zestawienia, nagte przeskok?,(xk planéw ogdélnych
do wielkich zblizen*

Y/ “Drodze nadziei” mamy np, scene w karczmie# w ktorej
do strajkujacych gérnikéw przychodzi “kanciarz” i nabiera
ich na emigracje do Praneji. Scena ta zawiera szereg nie-
spodzianych zestawien montazowych, w ktdérych niezwykle
tworczag funkcje spednia "rytm. Pg stoaunkowO d#ugim ujeciu
Saro /Raf Vallone/ w rozmowie ,z corka# mamy zblizenie
Saro ogtaszajgcego swg decyzje? “Ja jade”* % chwile widzimy
detal* reka# liczenie na palcach. Potem Cuze zblizenie li-
czgcego* Areszcie szereg krotkich, wielkich sziZeﬁ’: zebra-
ni kelejho deklaruja swa gotowos¢, opuszczenia, ojcz;;ny w* >
poszukiwaniu za praca.

Szybki rytm montazowy imienia nagle tempo® * napiecie po
wybuchu ostabte, nastepuje sScisle uwarunkowane trescig
psycholo%jczna sceny - odprezenie, Wolniejszemu ruchowi kadrow
zaczyna sekundowa¢ muzyka- - piosenka ma. gitarze*

Piosenka ta zresztg bierze jeszcze nieraz czynny udziat
w montazu, jak np. w scenie marszu.

ka poczatku drogi wesota piosenka nadziei®-, spokojny
rytm montazu,
potem cisza (sier0t czasowy) * niespokojny rytm — “nosy zwie-

szone na kwinte'.
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Oiekatryn przyk#adem rytmu montazowego jest Scena targg]
miedzy lobbim aBrambim w "Cudzie w Hediolaniek.

Ceena rozpoczeta ?; planach, ogoélnych nagle przecho-dzi o™
coraz to wiekszych zblizen* ttdvmocsednio skraca sie dtugoscé
ujec? wzrasta dynaika. Uydaje sie, ze to skracanie metrazu
uje¢ t m nieprzerwanie az do punktu kulminacyjnego, a potem
nastepuje stopniowe wydduzanie sir ujec.

I7 rzeczywistosci wcale .tak nie jest, lletmz kolejnych
odcinkéw tasmy, pcozgwssy od pierwszych pl-.now blizszych
(za wyjatkiem dhuzszych, uje¢ przygladajgacego cie scenie thu-
mu), waha sie w granicach na poczatku 17 -15 klatek, a w
koncowej fazie sceny - 15 - 20..klatek* «*ak widzimy, réznica
niewielka. Ztudzenie .wiekszej roéznicy ddugosci ujecC powoduje,
zmiennoS¢ rytmu montazowego, a przyczyna zmiennosci tego rytif
nie jest bynajmniej prosta zmiana, skracanie sif lub wydtuza-
nie ujec.

Zmienno$¢ rytmu montazowego, powoduja ponadto takie czynniki,
Jjak dynamika gry aktorskiej, odlegtos¢ kamery od aktora
<zmiennos¢ plandéw) itp, Czynniki te zostaty umiejetnie wyko-
rzyet.me pr«ez Be Sice, ktdory uzyskat maksimum wyrazistosci

tej sceny i okreSlony efekt komiczny..irzeba przy tym podkres-
1i¢, ze Be Sica nie przekroczyt tu granicy mozliwosci pereepcj*
gry aktorskiej w' jednym ujeciu, ktora weddfug badan doswiad-

czalnych waha sie w granicach maksimum do 10 klatek.



Agpttiwit iklduzyneki*m:rreiwetm: 1S jage fila whoski Ffraucusi
kiemu, w artykule pé “tfrancja ha naszyc% ekranach”" ("kilm”
nr 6 aor.) pisze tak*
<"kila -whoski = <imo wspaniatych osiggnij * jest zagro~+
fony manierg,” eksploatuje on stale ten sam temat* nedze wdoch
w sppcéb. podobny =+ surowy obraza codziennych stosunkéw, n z
charakteryetycznyni ruder nut wdsieii pochmurny, z ludzmi v
dziurawych swetrach, z zapalczywymi kd#o6tniami ulicznymi™.
¥a, bardzo zreszta jednostronna, *ehsrakterystyka'
Tfilmu whoskiego nie zdziwidaby nikogo, gdyby byda wypowiedzig
Jjakiego$s reakcyjnego krytyka filmowego, ktoremu kosScig w
gardle stanat postepowy film neorealizmu wkoskiego.
fakt, jJe= stowa te zapisat znany 1 ceniony w Polsce autor
"Podrézy na zachod™ 1 ze ni© znalazty one w naszej prasie
fadnego oddzwieku, Swiadczy o bardzo niepokojacym zjawisku
niezrozumienia 1 niedoceniania kinematografii whoskiej przez
naszych krytykoéw filmowych.

Lajlepeza®“odpowiedzz dla Z,Ka*uZyﬁskiego:_zwol%nnikéw

#

jego pogladéw ** to stowa samych tv?arcoTr>Filmu neoreal istyez**
negoj

Cesire "awettlid, w irtykule "kilka uwteg o fjlmie”
(zamieszczonym w "Przegladzie filmowym™, nr ze stycznia 1Sf4)
pisze, ze gtowne oskarzenie przeciw neéreglizmtfwi pada ze
strony tourzuazji, ktora twierdzi* "neorealizm ukazuje tylko
nedze', Zavattini odpowiada na ten zarguts H"ak, neorealizm
moze 1 powinien poruszaj to zagadnienie. Rozpoczelismy od
nedzy z tej prostej przyczyny, ze jeot ona najcharakterystycz**

niejesa cecha naszych czaséw.. Pokazcie tego, kto sSmiatby teru
zaprzeesyo'.



V filmie Giuseppe de Santiaa “Hzym, godzina 11“ jest see
. rodzice o 3
w ktorej bogaci,-Simony (l..-Jose) sktaniaja ja do porzucenia
ukochanego i1 usituja sakru¢ja do domu. V czé&sie jazdy w
luksusowym s«.::.odocktze Simona przezywa rozterke wewnetrznag,
ktorej rezultatem jest decy ja powrotu do ukochanego nedzari
Przezycia-bohaterki "doskonale®podkresla- tdo dzwiekowe - nad!

wane przez radio komentarze o eragicanym wypadku zawalenia

sie schoddéw., w tym momencie,matka Simony kaze wn+4aczyC¢ radi”
dodajgc z niesmakiem*

IZa duzo sir u nas méwi o niesSzezréciach, o nrdisy. 0
nasza igad(; ntarodowa

Oto, -czyje poglady powtarza Zygmunt hatuzynski.

I jeszcze inny przyktad*

I7 Jednym z rzymskich salondw pewna arystokratka zwroécit!
sic do znanego teoretyka, scenarzysty (wspottwdrcy scenariusij
filmow «*fr?._gicr-y podoig™ 1 ;rie ma pokoju pod oliwkami») i
rezysera filmowego Carlo Id.:,zaniego z tukag pretensja*

ABlaczego wy, w swoich Film# h, przedstawiacie W4ochy m
Itraj faehmitnow 1 przez to szkalujecie go?a

1/1zzani odpowiiedzia+*

Jed;{étne, droga, atzé/ zaprzesta¢ robi¢ filmy o nedzarzach

- to uczyni¢ wszystkich nedzarzy bogatymi*
m t

(wg.artykutu A_Rooma, “Iskusstwo hinoj nr 2/54/



Ka ogo+ mowi. §ig, ze pi?rwsza szkolna etiuda nie wiele
méwi o twolrcy, +r2émawia za ty& trudnos¢ zmieszczenia®”~cie-
kawego tematu r granicach bardzo ekrjkmege metrazu* ad”be
epandw: :-nie te je;,nic wurectata reol gbatorskiego i hfeitc Wyro-
bienle i1deowo-artystyczne mfodego twoércy,

A jednak jestem zdania, ze wiekszosS¢®™ prac ostefniego
rzutu produkcyjnego (1954/52? odznacza sie, mimo wielu bdrdéw*
wdasng specyficzng odrebnoscig stylu, podyktowghego nie tylko
charakterem wybranego tematu, ukazywanego Srodowiska 1 scene-
rii, lecz przede wszystkim charakterem i1 indywidualnosciag
autora, Oczywiscie InC.y-..idu-.;Inos> okreslane zainteresowania,
e_oraz dgzenie do .op*nOwnni* pewnego ga-Suwku .filmowego dyktuja
wybor tematu.

jest rzeczg ogélnie znang, ze™na naszym terenie wyodrebnia-
Ja sie juz na poczatku zaprzysiezeni kumerys-ei, zwolennicy
lekkich, -pogodnych migawek -z-"-zcia, zwtaszcza dzieci 1 mio-
dziezy, lub tez ludzie, dgzacy dc powaznego dramatu, psy-
chologicznego™

Janusz Kidawa nie opart sie na zadnym, istniejacym teks-
cie literackim, labrat sobie dos¢ mato prawdopodobng histerie
o zbieraniu trofedow wojennych w postaci polskich guzikéw
prrez pednychbutyr i pychy zod-nierzy hitlerowskich, wydaje
tai sie mato prawdopodobnym obraz hitlerewskrch zandarmow,
uganiajacych, sie po zdobytych terenach za-guzikami swoich

eniewolnikow, A jezeli juz znalazcy sie jeden taki maniak

1) Scenariusz i1 realizacja* Janusz Kidawa, "operator "/it-ol¢

Sobocinski. Produkcja P.k.S.iV 1954 r«
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(w filial® gra go 3* Karewicz) - to mate prawdopodobne jest,
aby pozyskat coble wspodprace catego garnizonu zajetej wsi.
Zreszta okazanie nieméw w ten sposéb tylko gospodarujaeycli
na terenie podbitego kraju, przedstawia Ich jalco mato groi-
aych W gruncie rzeczy nlleszkodllvach a jedynie rozsw&v:o-
Ienych dzieciakéw* A moze sprawa guzikow stata sic "pretekstem
do ukazania szerokiego td#a rabunkowej gospodarki hitlerow-
skiej? "©ze w drugimi planie umieszczono obrazy aresztowan,
gwattéw, ekzekuoji, wszystkich atrybutdéw, wigzacych sie z
prawdg o najezdzie Ffaszystowskim na nasz kraj? kie podobnego,
Kidawa zrezygnowat z tych mozliwosci, ograniczj’ sio natc-e
miast do symbolicznej, prawie plakatowej historii , oskarza-
jJjacej sanacyjny rzad o wr.esniowg”klcskr,

Zresztg o0 tym, ze nic zawsze = prawdziwosSci wyrazu
wizji artystycznej decyduje autentyczno$¢ rekwizytow* Swiadcza
o.tym np. miotdy w Tudzie w Mediolanie”, ston w "Witaj sto-
niul™ PotW|erdzan to rownlez guziki w etiudzie Kiad&wy.

OkaZU_]e elf ze nie sam temat, Iecz sposob-jego ukaza—
nia jest dla nas, mkodych 1?.agwzniejasy”

Historyjka, ktdora moznaby stresci¢ w jednym udaniu*
trzeszczeli., ze nie.oddadzg eui jednego guzika, jednak &6
oddali**. — fizi“ki wkasciwemu jej przedstawieniu stula sie
przyczyng matego, lecz prawdziwego wzruszenia artystycznego.

A«ajwaznie jsym elementem, warunkujgacym prawdziwosc¢
przezy¢ jest w “Guzikach” posta¢ mtodego polskiego zolnierza,,
wracajacego z frontu* bardzo oszczedne, prawdziwe 1 gieboko
ludzkie ukazanie tej postaci pokrywa naiwng plakatowosc¢

scenariusza 1 -grywanie. sie wystepujacych w etiudzie riemcow.



<Ligft ..ofliggr-i(Gcic Kidawy- jest bardzo susa oszczednosSc.
érodkéoyv wyrazowych i1 ona stangwi dg)w()d ivcznej, jak uax na
-mozliwosci studenta XIX roku, dojrzatosci tworczej.

Gdy roztozymy etiude '"'Guziki” na czynniki pierwsze," otrzy-
mamy* prawdY.iwg, wzruszajgca postac polskiego zoknierza, dobre
tongce w nastroju wrzesniowej szarugi zdj,,cia \7itelda Sobo-
cinskiego, skromng i1 dobrze wkompowang muzyke ustnej harmoni jki
1..+¢ Kidawe —nie-scenarzyste, mato dbajacego e prawdopodobien-
stwo 1 bogactwo swego opowi-d.. ni?.,.lecz Kidawe rezysera.

Trudr]o je.st wyt%yma}czyc': uilejetnosc »budc')wmia nastrf)ju*
1*wierdze, ze tkwi ona w pewnej, wlkasciwej IeZyseroWi “Guzikow'
nonszalancji ,ktéra pod pokrywka niedb™tosci,rhUdoprowidsenia pra
do zamknietego, skrystalizowanego etapu odkrywa co$ glebokiego,
jJakas i1skre mysli’i uczucia, A to jest duza rzecz.

W warsztacie Kidawy uderzajg ddugie, bardzo spokojne *= \
zdawatoby sie - bezstroskio ujecia. Prof, kehdziewicz powiedziat
ze 5?;glazdaja;c po raz pierwszy_«Guzi_k_i’ najwiecej% emoc.jl jako ™
rezyser-pedagog odc-ut przy ostatnim ujeciu. Oczekiwat on zbyt.
wczesnego zakonczenia ujecia s ginacym W perspektywie drogi,
emajacej w tle ﬁ)rzekrwzywiony krzyi, polskimaz+}uiérzem_m Ale
Kidawa pozwoli+ mu odejs¢ w zamglong dal drogim owego wrzesnia.
mOkazat- ze zoinierz ..edzie szedd ddugo pustymi polami, a na
dnie seroa bedzie nidst.gorzkag zlenawisS¢ 1 obraz postrzepionego
plakatu? ."Silni - Zwarci - Gotowi™.

Jesi cze inne sprawy przemawiajg na korzys¢ Kidawy* np.
pierwsza scena z przerazonym*starussk+am, ig-czepiénym przez
zandarméw, wszyscy dobrze znamy®.twarz tego statysty, -roto-

_grafon-.rlismy go do znudzeniu na sSwiezeniaoh a portretu, ogla-

dalismy nieraz na ekranie - byt skaby. A w """Guzikach™ jvgo



ase*wr«f* ..przerazeni.’,,naprawde wnruezG* Jest" to.

Jc#rct -e jeden dowod* ze ids ma rc—eer—ylayr’\chh ze-0 #Hwie«

zesci decydUJe konkretno zastosowanie w. odpowiednich w&runhael

Strona ¢swiykciu metiud,> a iswiaszeze. twSrer—e ezastosowani
asynchronicznego Smiechu r*. tle plakatu* Silni - bwarci -
Gotowi - wszystko to.Swiadczy o tym, zs"i2awet v. szkole mozna

robi¢ rzeczy dobre i ciekawe.



C marca 1955 r. odbyto si*™ zebranie, ¢-skUsyjne sekcji filmu
barwnego SOV z udziatem prof* Kl-ystyny Zwolinskiej oraz za-
interesowanych gosci. Zebranie zagaita prof. Zwolinska, uka-
zujac w rzucie historyczny.-; ksztattowanie sie stosunku poszcze-
golnych malarzy czy szkot malarskich db*traktowania®™ przedmiotu
sr ponucg rysunku i1 barwy. Kolor w malarstwie pednit rozne
funkcje. - od reprezentowania przedmiotu za pomocg plaskiej
plamy u starozytnych, poprzez- wydobyci©"stosunkéw przestrzen-
nych w -malarzy Renesansu, az"do wrajMtoa.,g w-4gcznie tresci
emocjonalnych u“wspétczesnych kolorystow* Prelegentka wyrazi-
+a poglad, iz nie wazne jest jak sie dochodzi do Mierzonego celu
lecz ,co sie chce osiggnaC, cq sie chce powiedziecC. Do “cob

okresla e<hak”.

V dyskusji wzieli udziat* Grossbawa, Korcelliy GHuchowski,
Kurzynski, Ifeber, Morgenstern, Zdort i Kurek.

Dyskusja przeniosta zagadnienie barwy na teren filmu.
Zarysowat sie poglad, ze rzeczywistosSC, zmierzajaca w Filmie
do jak najwiekszej autentycznosci, nie znosi deformacji bar-
wnej. liln barwny powstat jedngk wskutek tesknoty za prawdg.
Poniewaz kolor w rzeozywistosci nie wystepuje w catej swej
petni (w sposéb zorganizowany), Ffilm winien postugiwac sie
barwg tylko, wtedy,, gdy ma Ona jakie$ uzasadnienie* Poglad ten
Wyrazali Morgenstern i1 Zdprt#

Druga grupa, ii.iu.prof,Zwolinska, uwaza, ze takie stano-
Wisko og}anioza moiliwoéci sztuki filmowej- Ozy nie moze pow-
sta¢ film ‘malarski” w pedni wykorzystujacy mozliwosci koloru?

La pewno moze, Zatem temat-.*decyduje o rozwigzaniach formalnych*
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b marcu -br« prof. dersy-foepiitz rozpacz:.! cykl dyskusji®l
otwartych na temat wspokczesty*oh kierunkow roiwoju filmu,
Dotychczas odbyty sie"trzy spotkania.

Tematem pierwszej dyskusji by+ Ffilm Oastollahiego pt.
K;7c4ziel ca dw*.-grosze*, najbardziej typowy dla tworczosci
tego rezysera.

Dyskusja“toczyta sie wokodt

1, zagadnienia autentyzmu 1 fikcji w scenariuszu,

2» stosunku autora do bohateréw < ludzi wzietych z zycia,

3, zagadniemy aktora zawodowego 1 niezawodowego.

4* catkowitej- rezygnacji ze zdjec¢ atelierowych.®
lematem drugiej dyskusji byt film meksykanski, la
przyktadzie "Palony& - Parn&ndeza i1 piguerory w dyskusji stara-/
no sir ustosunkowac "do*
1. Budowosci*w filmie ©
2. melodramatu jako konwencjonalnego konfliktu w pelnoza-r
niuz basnig ludowg, ,
3. plastyki w fiknie meksykanskim,
drzecie spotkanie bydto poswiecone tworczosci Clouzota,
x1 oparciu o -jedyny wyswietlany w Polsce jego film ‘“Cena strachu*
starano sie w dyskusji ustalié* . u
1. jaki zachodzi stosunek nieday pesymizmem TFilozoficznym
Clouzota a demaskatorska rolg filmu?
2, jaka metoda buduje rezyser charaktery ludzkie,
3. w Ja&l sposdéb stwarza egzotyczne Srodowisko 1 czy mu sie
to udaje?
4, jaki#zachodzi stosunek .miedzy psychologiezaymi a sensa-

eyjnyml elementami filmu?



7 lutego br« goscit w.PHP- przedstawiciel
Miedzynarodowego Swlgsku Studentéw. Po obejrzeniu kilku etiud
szkolnych. rzucit projekt rozpoczecia wspotpracy
miedzy mhodziezga filmowg réznych dcrajow. Pierwszym etapem
takiej wspodpracy moghoby stad sie spotkanie mdodych Filmow-
chw, przede wszystkim studentow szkot fFilmowych ma-  festiwa-

lu SIL® w barszawie,

na ogolny , zebraniu kota naukowego zostat wybrany
komitet organisaeyjny do spraw przygotowania spotkania festi-
walowego, Dc Komitetu we"szll kol ,kol. EidoWa, Arct,Staszkiewicz
i chfecir’]skit.
7™y ot F odwiedzida szkote delegacja filmowcow wegierskich.
USrod delegatow znajdowata sie aktorka Kohut, bohaterka filmu
""Znak zycia',

Goocie, po zapoznaniu sie z produkcjg szkolng, wyrazili

duzO uznania dla mfodych rezyserow, dzielac sie krytycznymi

uwagami pod adresem obejrzanych etiud.

\i ciggu ostatniego roku akademickiego, do marca wkgcznie
zakonczono produkcje® nastepujacych filmow szkolnych*
(za 111 rok studidw)
"Guziki™ - rez. Janusz Kidawa, op. bitold Sobocinski*
"Bukiecik fiokkow"- rez.Anna Sokotowska, op,Jacek Hiorcelli
«Ha granicy" - rez.Kyszard-Ber, op. Aleksander lipowski
"Odpadki' - rez, Kazimierz Oracz, op, Aleksander lipowski
"Ostatni wieczor” - rez, Stanistaw Jedryka, op, Uleataw 2dort

"Bandyci' - rez, G-erard nalewski, op. Jiestaw 2dort



"Kanora™ - rei, Sylwester Szyszko, ep* Andrzej Borys

"Ha ulicy Baudelaire mieszkajg uczciwi ludzie” - rez. Karol
Dabrowski, op.Jacek horcelli

"Uiosna" .- rez, Jerzy Gruza, *op, Witold Sobocinski

(za 1V rok studidw)

"Pgdarunek Slubny™ - Wiestaw Arct, op, Kikola TO&orow

"Sen Mrowki™ - rez. Andrzej Czekalski, op.’Krzysztof Winiewicz
"Dzieh bez stonca™ - rez. Pawed Komorowski, op. Jerzy <Wojcik
"Tajemnica®™ Otwartego okna"™ - rez, Ryszard Plucinski,

op- Eugeniusz Ignaciuk
"Powrot” -.rez, Julian Dziedzina, op. Jerzy Wojcik
dla drodze™ - rez. Walentyna Wesotowska, op, Barueh Bazaroéw

(filmy dokumentalnej’lV r.)

"PIL Lot"™ - rez. Jerzy Dmowski, op. Andrzej Grgnau
"Jak cedzien™ - rez. Kazimierz Karabasz, op, Zbigniew Karpowicz
"Pierwszykrok w wojaku'™ - rez. Piotr Priedrich, op. Peszek

N Karbowski

"Kaprys maszyny'" - Bonawentura Ssroedel (oswiatowy) .

""Godzina grzecznosci™ - rez. Zbigniew Chmielewski
op, Bohdan Wisniewski

"Spowiedz"™ ~ rez. Olga Szaniawska, op, Jan Laskowski

"Cztowiek nie umiera™ - rei, Sylwester Checinski,

op, Henryk Depozyk

"Ucieczka™ — rez, Andrzej Brzozowski* op. Andrzej Gronau
"Antek™ — rez* Leojfcagia Kigielska, op. Romuald Staszkiewicz e
"Decyzja'" - rei, Ryszard Rydzewski, op, Ulestaw Pyda

“flartwa. dusza"™ -= rezi Romuald Drobaczynski, op. Zbigniew

Skoczek



"Dwie ewangelie” - rez. Janusz Dyja, op. Edward Gréssbaum/I111 r.

"Dzien z "Grotesky" - r z« Zofia Aleksandrowicz,® op.ZbigniWw
Karpowicz

"Stadion w Chorzowie” - rez. iacCeusz Kopel, op, Andrzej Valter

"Chltopcy bez wczoraj'™ - rez. Bohdan Kosinski, op. B.Wisniewski

""Biale skuby'" - rezl Adolf Poswiatowaki, op. nenryk Bepczyk

"Cyganie" -rez. Whadystaw Siesicki, op. -Stanistaw Biatek

""'reska pr; eclwyazowa'™ - Zygmunt Keuobrodzki

"Scinanie i przecinanie" - Seweryn Bacata

"frasowanie™ - Andrzej Walter

"Wylew panewek' - Kazimierz Rajzauer

“"Kapiemy dzieci”™ - Leszek Krzyzanski

Biezgco do produkcji weszdy*

(111 rok)

"Winowajcy' - rez.Danuta Beret, op, Elzbieta Zawistowska

"Sklejenie tadmy"™ - ret, "karla Kwiatkowska, op. Wiestaw Byda

"Slalon™ - rez. Andrzej Dyja, op, Antoni Burzynski

""Skok narciarskill - rez, Andrzej Vrdbel, op. Elzbieta .Zawistowska

"RE 250" - rez. Ludmita Kiedbalska, op, fadeusz Roman

"Krosna" - rez, Ewa Yogtman, op, Baruch Eazarcw

"Postsynchrony' - rez. Robert Stando, op.Aleksunder Lipowski

"Postdj dorozek™ - rez. naria Kwiatkowska, op, Yfltold -
Sobocinski

(1V rok)

"Oilh daczka™ - rez. Kazimierz Oracz, op. Edward Grdossbaum

""Zapomnienie" ~ rez. Sylwester Szyszko, op. Andrzej Borys

"Pulkapka - rez., Gerard Zalewski, op. Viestaw Zdort

"Stary profesor” - rez. fadeusz Vorontkiewicz

op-. Aleksander Lipowski,
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