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Wstep

Przedmiotem niniejszej pracy jest analiza ochrony prawnej wynagrodzenia tworcoOw
tre$ci audiowizualnych w kontek$cie wynagrodzenia w postaci tantiem przystugujacych
tworcom z tytulu eksploatacji ich utworow w Internecie. Praca koncentruje si¢ na
problematyce zapewnienia sprawiedliwego wynagrodzenia dla tworcow za korzystanie z ich
autorskich praw majatkowych do utworéw w przestrzeni internetowej poprzez analizg,
zarOwno obecnego systemu repartycji, jak 1 wyzwan prawnych i technologicznych
zwigzanych z jego funkcjonowaniem i dalszym rozwojem.

Do zajecia si¢ powyzszym zagadnieniem sklonity mnie wydarzenia zwigzane z
procesem nowelizacji ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych!, kiedy pojawita
si¢ realna szansa na wprowadzenie przepisu o wynagrodzeniu dla twércow z tytutu
rozpowszechniania utworéw audiowizualnych w Internecie. Szczegdlnie poruszylo mnie
wowczas zaangazowanie mlodych tworcow, ktorzy mieli $wiadomo$¢, ze wraz z
postepujacym rozwojem technologii, w tym platform streamingowych, tantiemy z Internetu
beda miaty kluczowe znaczenie dla ich przysztych dochodéw z tytulu autorskich praw
majatkowych.

Na etapie planowania mojej pracy, kwestia ta nie byta jeszcze uregulowana. Obecnie
tworcy maja juz podstawe prawng w postaci odpowiedniego przepisu prawa gwarantujacego
nalezne im wynagrodzenie z tytulu autorskich praw majatkowych. Co wazne, sukces ten nie
konczy dyskusji, a otwiera przestrzen do dalszego rozwoju regulacji w tym zakresie.

W pracy korzystam gtownie z literatury opartej na aktach prawnych, orzecznictwie
oraz komentarzach do przepisow. W przypadku omawiania tantiem z Internetu, nawigzuje
w duzej mierze do zrodet internetowych, poniewaz temat ten jest stosunkowo nowy i brakuje
jeszcze szerokiej literatury naukowej w tym zakresie. Celem pracy jest wprowadzenie do
tematu tantiem, wyjasnienie dotychczasowych mechanizméw ich funkcjonowania oraz
analiza przyszlo$ci rynku audiowizualnego w kontekscie dodatkowego wynagrodzenia dla
tworcoOw utwordéw audiowizualnych.

Praca skfada si¢ z trzech rozdziatéw. W pierwszym rozdziale wyjasnione s3

podstawowe pojecia i analiza obowigzujacych przepisow prawa, ze szczegdlnym

! Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pézn. zm.).



uwzglednieniem tantiem i utworu audiowizualnego wraz z funkcjonowaniem organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Tre$cig rozdziatu drugiego jest analiza
mechanizmu wypflaty tantiem dla twoércow, na przyktadzie dziatalno$ci OZZ, takich jak
Zwigzek Autorow i Kompozytorow Scenicznych oraz Zwigzek Autorow i Producentow
Audiowizualnych. W rozdziale tym skupitam si¢ takze na omowieniu rozwoju platform
streamingowych 1 ich wyptywu na rynek wynagrodzen oraz procesie implementacji
dyrektywy DSM? do polskiego systemu prawnego, ze szczegdélnym uwzglednieniem
przepiséw dotyczacych tantiem. W czgsci trzeciej, przedstawitam przeprowadzony wywiad
z panem Cezarym Piekarczykiem?, kierownikiem dziatu repartycji i obstugi autorow ZAPA.
Rozmowa ta stanowita punkt wyjscia do refleksji nad tym, czego w polskim ustawodawstwie
nadal brakuje, jakie sa aktualne zagrozenia, nad ktérymi nalezy pracowaé, oraz jak

funkcjonuja polskie OZZ-ty w kontekscie wspotpracy miedzynarodowe;.

2 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r. w sprawie prawa autorskiego i

praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE 12001/29/WE (Dz. U. UE. L. 22019 r.
Nr 130, str. 92).

3 Wywiad z C. Piekarczykiem, [zatacznik nr 1]



Rozdzial 1 Tantiemy w systemie prawa autorskiego — geneza i regulacje

1.1 Pojecie ,,tantiem” — znaczenie i etymologia

Termin , tantiem” jest powszechnie uzywany do okreslenia dodatkowego
wynagrodzenia naleznego tworcy z tytutu eksploatacji utworu, do ktérego posiada autorskie
prawa majatkowe. Jednak warto zaznaczy¢, Ze jest to pojgcie wywodzace si¢ z jezyka
prawniczego, lecz nie funkcjonuje w jezyku prawnym. Zasady wyplacania tantiem za
eksploatacje utwordow audiowizualnych okresla przepis art. 70 ust. 2 u.o.p.a.p.p., jednak sam
artykul nie postuguje si¢ tym terminem. Co istotne, w jezyku potocznym funkcjonuje forma
., tantiem”, jednak w stownikach jezyka polskiego poprawnie wskazywanym terminem jest
., tantiema”.

Stowo ,, tantiema” rzadko wystepuje w liczbie pojedynczej, najczesciej uzywa si¢ go
w liczbie mnogiej. W mianowniku liczby mnogiej przybiera forme ,, fantiemy”, natomiast w
dopelniaczu — , tantiem”. Czgstym bledem jest stosowanie niepoprawnej formy
,, tantiemow ", ktora nie odpowiada zasadom odmiany rzeczownikdéw rodzaju zenskiego, a
wlasénie do tego rodzaju nalezy ,, tantiema ™.

Wielki stownik jezyka polskiego przypisuje dwie definicje dla stowa ,,tantiema”. Pierwsza
odnosi si¢ do artystow i brzmi:

, Optlata za korzystanie z utworu artystycznego nalezna tworcom, wyplacana im
bezposrednio lub za posrednictwem powotanej do tego organizacji’™.

Druga dotyczy wynagrodzenia w konteks$cie rady nadzorczej i definiuje ,,tantieme” jako:
,,Dodatkowe wynagrodzenie osoby zajmujgcej wysokie stanowisko w przedsigbiorstwie,
uzaleznione od zyskow spotki .

Obie definicje wskazuja na dodatkowa form¢ wynagrodzenie, co znajduje potwierdzenie w

etymologii tego stowa. ,, Tantiema” pochodzi od francuskiego ,,fantieme”’, oznaczajacego

cze$¢, udziat badz procent’. Z kolei francuskie ,,tantieme” wywodzi si¢ z potaczenia stowa

4 Stownik  jezyka polskiego PWN, ,, Tantiemy - odmiana”, prof.dr.hab. M. Banko,

https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/tantiemy:15820.html [dostep: 24.05.25 r.]

5 Wielki stownik jezyka polskiego, redaktor naukowy Piotr Zmigrodzki, Instytut Jezyka Polskiego PAN, ,, Tantiema —
definicja”, https://wsijp.pl/haslo/podglad/56253/tantiema [dostep: 26.03.25 r.]
¢ Ibidem.

7 Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, https://www.cnrtl.fr/definition/tantiéme [dostep : 26.03.251.]
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,tant”, ktorego zrédlem jest tacinskie ,, tantum”, oznaczajace: ,,jeszcze raz tyle, drugie
tyle””8. Wspodlczesnie stowo ,, tantiem” w kontekscie oplaty dla tworcow funkcjonuje jako
okreslenie dodatkowego wynagrodzenia, co w pewnym sensie zachowuje pierwotng idee

,»drugie tyle” facinskiego wyrazenia.

1.2 Kluczowe pojecia prawa autorskiego w kontekscie tantiem

Zrozumienie poj¢cia tantiem, funkcjonujagcych w obszarze prawa autorskiego
wymaga analizy podstawowych mechanizmow i zasad regulujacych t¢ przestrzen prawna.
Obecnie w polskim systemie ustawodawczym obowigzuje Ustawa o prawie autorskim i
prawach pokrewnych z 4 lutego 1994 roku’, ktéra wprowadza pojecie praw autorskich,
okresla ich przedmiot oraz wskazuje zakres praw przystugujacych tworcy utworu.
Przedmiotem prawa autorskiego jest utwoér okreslony w art. 1 u.o.p.a.p.p. jako:

,Kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w
Jjakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia !’
Podmiotem prawa autorskiego wedtug u.o.p.a.p.p jest twoérca, czyli:

,,Osoba, ktorej nazwisko uwidoczniono na egzemplarzach utworu lub ktorej autorstwo
podano do publicznej wiadomosci w  jakikolwiek inny sposob w zwigzku z
rozpowszechnianiem utworu !,
Istotnym takze jest to, ze w systemie prawa autorskiego wyrdznia si¢ prawa autorskie
osobiste, ktore sa niezbywalne oraz nie podlegaja zrzeczeniu, chronig one nieograniczong w
czasie wigz tworcy z utworem. Oraz prawa autorskie majatkowe, ktdre pozwalajg tworcy
rozporzadza¢ utworem na wszystkich polach eksploatacji a takze dajg mozliwo$¢ tworcy
czerpania korzys$ci finansowych za korzystanie z utwor6w przez inne podmioty.

Od woli tworcy zalezy, jak chce zarzadza¢ przystugujacymi mu majatkowymi prawami
autorskimi, moze on na przyktad, udziela¢ licencji na korzystanie ze swojego utworu. W

przypadku umowy licencyjnej twodrca nie przenosi na licencjobiorce autorskich praw

majatkowych, tylko upowaznia go do korzystania z nich przez okre$lony czas i na

8 Wielki stownik jezyka polskiego, redaktor naukowy Piotr Zmigrodzki, Instytut Jezyka Polskiego PAN, ,, Tantiema —
pochodzenie”, https://wsjp.pl/haslo/podglad/56253/tantiema/5222208/dla-artysty [dostep 24.05.25 r.]

% Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pozn. zm.).
10 Ibidem.

' Ibidem.


https://wsjp.pl/haslo/podglad/56253/tantiema/5222208/dla-artysty

okreslonych polach eksploatacji'?. Tworca moze takze przenie$¢ swoje prawa autorskie
majatkowe na wskazanych przez niego polach eksploatacji na inny podmiot, jakim na
przyktad moze by¢ producent, wydawca czy organizacja zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi. Wiasnie w tym kontek$cie istotne jest pojecie tantiem, rozumiane jako
dodatkowe wynagrodzenie nalezne tworcy z tytulu eksploatacji autorskich praw
majatkowych do utworu. Mozna je traktowac jako mechanizm ochronny tworcy, ktéry
zapewnia mu udzial w przychodach generowanych przez jego utwoér. Zysk z tantiem jest
zwigzany z majatkowymi prawami autorskimi, co oznacza, ze jest on ograniczony w czasie,
tj. tworcy maja prawo do wynagrodzenia z tytulu eksploatacji swojego utworu przez cate
zycie, a po ich $mierci prawa te moga by¢ przedmiotem dziedziczenia oraz zapisu
spadkobiercow autora lub moga by¢ przeniesione na osoby czy instytucje, ktorym autor
przekazat autorskie prawa majatkowe. Prawo to przystuguje tak dlugo jak dany utwor jest
objety ochrong (w przypadku utworéw audiowizualnych jest to 70 lat po $mierci najpdzniej
zmartego wspoOltworey, tj.: gldwnego rezysera, autora scenariusza, autora dialogow,

kompozytora muzyki skomponowanej do utworu audiowizualnego)'?.

1.3 Historia regulacji tantiem w polskim systemie prawnym
e Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskiem [autorskim]!*

Poczatki mechanizmu funkcjonowania tantiem mozna dostrzega¢ juz w pierwszym
polskim akcie prawnym regulujacym prawa autorskie, jakim byta ustawa o prawie
autorskiem z dnia 29 marca 1926 roku'®. Artykut 47 u.o.p.a., odnoszacy si¢ do umow
rozpowszechniania utworéw innych niz umowy o naktad (np. umowy o publiczne
wystawianie dzieta scenicznego lub publiczne wykonanie dziela muzycznego), w kwestii
wynagrodzenia stanowil, ze ,, wynagrodzenie autorskie platne jest natychmiast po zawarciu

umowy, a jezeli tworca ma dostarczy¢ rekopisy, natychmiast po dostarczeniu go

12 Legalna Kultura, ,, Prawo w kulturze, przewodnik po prawie autorskim”, https://legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/b-

przewodnik-b-po-prawie-autorskim/licencja#gsc.tab=0 [dostep: 28.03.25 1.]

13 ZAPA, ,, Tantiemy dla spadkobiercéw”, https://zapa.org.pl/spadkobiercy/tantiemy-dla-spadkobiercow [dostep 23.02.25

r.]

14 Zachowano oryginalng pisowni¢ zgodnie z brzmieniem ustawy z 1926 roku.

15 Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskiem (Dz. U. Nr 48, poz. 286).


https://legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/b-przewodnik-b-po-prawie-autorskim/licencja#gsc.tab=0
https://legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/b-przewodnik-b-po-prawie-autorskim/licencja#gsc.tab=0
https://zapa.org.pl/spadkobiercy/tantiemy-dla-spadkobiercow

przedsiebiorcy, jezeli zas wynagrodzenie oblicza si¢ w stosunku do zysku (tantjema) nalezy
Jje wyplacaé po kazdym zamknieciu kasowym !9,

W tym przypadku poje¢cie ,, fantjema” odnosi si¢ do obliczania wynagrodzenia w zalezno$ci
od osiagnigtego zysku, jednak nie $wiadczy o dodatkowym wynagrodzeniu dla tworcy.
Mozna zauwazy¢ podobienstwo ze wspoOlczesnmi mechanizmami, zgodnie z ktérymi
wysokos$¢ tantiem roéwniez uzalezniona jest od zyskow generowanych przez utwor.

W ustawie o prawie autorskiem nalezy takze zwrdci¢ uwage na rozdziat V, dotyczacy
umowy agencyjnej. Art. 51 u.o.p.a. stanowi bowiem, ze umowa ta:

Luprawnia i zobowigzuje agenta do udzielania we wlasnym imieniu, ale na rachunek
tworcy, licencji na przedstawienie utworow scenicznych i do wykonania dziet muzycznych,
tudziez do scigania sqdownie w imieniu tworcy bezprawnych przedstawien, wzglednie

»17

wykonywan tych utworow ™'’ oraz art. 53 u.o.p.a., ktory stanowi, ze:

,, Agent obowigzany jest donosi¢ tworcy natychmiast o kazdej umowie licencyjnej” oraz
, wyplaca¢ co trzy miesigce wynagrodzenie autorskie lub tantiemy 5.

W schemacie regulujagcym umoweg agencyjng, mozna dostrzec podobienstwo do
wspotczesnie funkcjonujacych organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.
Oczywiscie system regulujacy wynagrodzenia z tytulu korzystania z autorskich praw
majatkowych nie byl w tamtym czasie w pelni rozwinig¢ty ze wzgledu na ograniczenia
zwigzane z dopiero rozwijajacym si¢ rynkiem artystycznym i dlatego tez dotyczyt jedynie
wybranych form eksploatacji utworow.

Warto takze zwréci¢ uwage na art. 10 u.o.p.a., ktory sygnalizuje obecno$¢ utworu —
filmu kinematograficznego i okresla, ze prawo autorskie do tego rodzaju utworu przystuguje
przedsigbiorcy, a w razie zamowienia dzieta — zamawiajacemu. Warto zauwazy¢ wigc, ze
prawa autorskie majatkowe w przypadku dziela kinematograficznego nie przyshugiwaty

tworcy.

e Ustawa z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim
Powojennym aktem prawnym regulujacym kwestie prawa autorskiego oraz

dostosowujacym si¢ do realiow PRL byta ustawa o prawie autorskim z dnia 10 lipca 1952

16 Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskiem (Dz. U. Nr 48, poz. 286).
17 Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskiem (Dz. U. Nr 48, poz. 286).
13 Ibidem.



roku!®. Ze wzgledu na czasy, w ktorych powstata, w jej przepisach widoczna jest kontrola
panstwa nad funkcjonowaniem wlasnos$ci intelektualnej w gospodarce socjalistycznej.
Przyktadem tego jest rozdzial 5 u.o.p., stanowiacy o przejSciu praw majatkowych, art. 33
paragraf 1 stanowil, Ze:

., Rada Ministrow moze ustali¢ zasady i stawki wynagradzania tworcow oraz wzorcowe
umowy we wszystkich lub niektdrych dziatach tworczosci”?’.

Natomiast jesli chodzi o wynagrodzenie wynikajagce z umowy wydawniczej, ustawa
stanowita, ze gdy wynagrodzenie tworcy, nie wynika z umowy ani przepisu, to ustalane jest
na podstawie oceny warto$ci utworu i jego pozytku spolecznego oraz wysitku tworczego
jakiego wymagat®!,

W odniesieniu do tantiem, w u.0.p. nie pojawia si¢ takie samo okreslenie jak w
poprzedzajacym ja przedwojennym akcie prawnym. Ze wzgledu na regulacje prawne
skupiajace si¢ na panstwowym mechanizmie dziatania, nie ma réwniez wzmianki o
organizacjach, ktore mozna by porowna¢ do wspodtczesnie funkcjonujacych organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.

Odnoszac si¢ do okre$lenia komu przystuguja autorskie prawa do filmow
kinematograficznych, artykut 13 ustawy o prawie autorskim, stanowit, ze:

., prawo autorskie do filmow kinematograficznych stuzy przedsiebiorstwu, ktore wytworzyto
film %,

Zatem w tym akcie prawnym, tworca rowniez nie posiadat praw autorskich majatkowych do
utworu kinematograficznego jako catosci.

Powyzsze regulacje byly specyficznym sposobem funkcjonowania przepisow prawnych,
dostosowujac je do centralnie zarzadzanej gospodarki panstwowej, ktéora w czasach

komunizmu byta jedyng dopuszczalng formg dziatania.

e Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych
Po upadku komunizmu w Polsce i poczatkach rozwoju warunkéw gospodarki

wolnorynkowej powstata potrzeba dostosowania polskich przepiséw chronigcych wtasnos¢

19 Ustawa z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim (Dz. U. 1952 nr 34 poz. 234)
20 Tbidem.

21 Zob. art. 40 § 1 Ustawy z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim (Dz. U. 1952 nr 34 poz. 234)
22 Ustawa z dnia 10 lipca 1952 1. o prawie autorskim (Dz. U. 1952 nr 34 poz. 234)
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intelektualng do standardéw migdzynarodowych Unii Europejskiej oraz Konwencji
Bernenskiej?>. W efekcie prowadzonych prac podniesienia poziomu ochrony
prawnoautorskiej uchwalona zostata Ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim
1 prawach pokrewnych, ktéra jest obowiazujacym aktem prawnym (od czasu wprowadzenia
wielokrotnie nowelizowanym).

Przede wszystkim jest to akt prawny szeroko rozbudowany w poréwnaniu do
poprzednich ustaw oraz zmieniajacy si¢ na przestrzeni lat poprzez liczne nowelizacje tak,
by dostosowaé si¢ do wspotczesnie ewolucyjnego rynku kultury oraz dyrektyw Unii
Europejskiej. Ustawodawca w ramach wprowadzanych zmian migdzy innymi rozszerza
zakres regulacji dotyczacych praw pokrewnych, zasady dzialania organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi oraz wprowadza przepisy
odnoszace si¢ do ochrony tresci cyfrowych.

W kwestii wynagrodzenia z tytulu przeniesienia autorskich praw majatkowych do utworu
art. 43 u.o.p.a.p.p. stanowi, ze:

,,musi by¢ godziwe i odpowiednie do zakresu udzielonego prawa, charakteru i zakresu
korzystania oraz korzysci wynikajgcych z korzystania z utworu .

Ponadto wprowadzono zabezpieczenie dla twdrcy w postaci art. 44 u.o.p.a.p.p., ktory
stanowi, ze gdy wynagrodzenie tworcy nie jest wspotmierne do zysku nabywcy autorskich
praw majatkowych lub licencjobiorcy to tworca moze zada¢ stosownego podwyzszenia
wynagrodzenia na drodze sadowej. Takze art. 45 u.o.p.a.p.p. okresla, ze jesli umowa nie
stanowi inaczej to tworcy przystuguje odrgbne wynagrodzenie za kazde pole eksploatacji
utworu. Wszystkie te przepisy prowadza do jak najwigkszej ochrony tworcy przed
nieuczciwym wykorzystaniem jego wlasnosci intelektualnej, jakim jest utwor. Kwestie

regulacji dotyczacych utworu audiowizualnego zostang szerzej omowione w dalej cze$ci

pracy.

23 Konwencja Bernefiska o ochronie dziet literackich i artystycznych z dnia 9 wrze$nia 1886 ., przejrzana w Berlinie dnia
13 listopada 1908 r. i w Rzymie dnia 2 czerwca 1928 r. (Dz. U. z 1935 r. Nr 84, poz. 515 z p6zn. zm.).

24 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pozn. zm.).
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1.4 Przepisy dotyczgce utworow audiowizualnych

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie definiuje wprost utworu
audiowizualnego, ale wskazuje w art. 1 ustgpie 2 punkcie 9, ze utwory audiowizualne (w
tym filmowe) sg uznawane w rozumieniu ustawy jako utwor i przedmiot prawa autorskiego.
Natomiast zgodnie z art. 4 ustawy z dnia 30 czerwca 2005 r. o kinematografii®® ,, Filmem
jest utwor dowolnej diugosci, w tym utwor dokumentalny lub animowany, ztozony z serii
nastepujgcych po sobie obrazow z dzwiekiem lub bez dzwigku, utrwalonych na jakimkolwiek
nosniku umozliwiajgcym wielokrotne odtwarzanie, wywotujgcych wrazenie ruchu i
sktadajqcych si¢ na oryginalng calos¢, wyrazajqcq akcje (tres¢) w indywidualnej formie, a
ponadto, z wyjgtkiem utworow dokumentalnych i animowanych, przewidziany do
wyswietlania w kinie jako pierwszym polu eksploatacji w rozumieniu przepisow o prawie
autorskim i prawach pokrewnych %,

Nalezy zaznaczy¢, ze do utworu filmowego zalicza si¢ rowniez film telewizyjny,
ktéry w odréznieniu do filmu kinematograficznego, przeznaczony jest do eksploatacji
telewizyjnej.

Do utworéw audiowizualnych mozna wiaczy¢ rowniez migdzy innymi; wideoklipy,
teatr telewizji, niektore reklamy oraz niektore gry wideo?’.

Zgodnie z art. 69 u.o.p.a.p.p. za wspoltworcow utworu audiowizualnego uwazane sg osoby,
ktore ,,wniosty wktad tworczy w jego powstanie, a w szczegolnosci: rezZyser, operator
obrazu, tworca adaptacji utworu literackiego, tworca stworzonych dla utworu
audiowizualnego utwordéw muzycznych lub stowno-muzycznych oraz tworca scenariusza’ "%
W treSci wskazanego artykutu ustawodawca okre§la, ze utwor audiowizualny jest
rozumiany jako dzielo wspotautorskie, zgodnie z trescig art. 9 u.o.p.a.p.p. Wskazuje takze
tych cztonkow ekipy filmowe;j, ktorzy ,, w szczegolnosci” sa uznawani za tworcow, jednak
nie zamyka katalogu potencjalnie uprawnionych osob. Kwestia wspotautorstwa powinna
by¢ rozstrzygana na podstawie rzeczywistego udziatu i wktadu tworczego danej osoby w

powstanie utworu audiowizualnego?’.

25 Ustawa z dnia 30 czerwca 2005 r. o kinematografii (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 130).

26 Ustawa z dnia 30 czerwca 2005 r. o kinematografii (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 130).

27 M. Bukowski [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. D. Flisak, Warszawa 2015, art. 69, s. 917.

28 Zob. artykut 69, ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24).

29 M. Bukowski [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. D. Flisak, Warszawa 2015, art. 69, s. 917.
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Aby utwor audiowizualny mogt by¢ rozpowszechniany producent danego utworu
musi na mocy uméw naby¢ wylaczne autorskie prawa majatkowe do eksploatacji utworow
wykorzystanych albo stworzonych w ramach danego utworu audiowizualnego oraz prawa
majatkowe od wspottworcow 1 wykonawcoOw, wyplacajac wynagrodzenie za wykonana
prace w ramach danego utworu audiowizualnego®’. Powinien on dysponowa¢ pelnig praw,
ktére umozliwia pdzniejsza komercjalizacj¢ utworu.

Art. 43 ust. 1 v.o.p.a.p.p. w kwestii wynagrodzenia za przeniesie autorskich praw
majatkowych stanowi, ze jesli z umowy nie wynika, Ze nastapilo to nieodptatnie, tworcy
nalezy si¢ z tego tytutu wynagrodzenie.

Jednak warto zauwazy¢, ze wynagrodzenie dla tworcow 1 wykonawcow z tego tytutu
nie zawsze jest proporcjonalne do wysokos$ci po6zniejszych wpltywow z korzystania z danego
utworu. Wynika to z réznych czynnikow, przede wszystkim: moment, kiedy nast¢puje
przeniesie autorskich praw majatkowych do danego utworu odbywa si¢ w trakcie
poczatkowych prac nad utworem i w tym czasie poziom sukcesu oraz pozniejsze przychody
z utworu nie s3 dokladnie znane. Dlatego tez zostalo uwzglednione w u.o.p.a.p.p. prawo do
dodatkowego wynagrodzenia z tytutu eksploatacji utworu, czyli tantiem. Wynagrodzenie to
przystuguje kazdemu twoércy, wykonawcy lub innemu podmiotowi, ktéry posiada
majatkowe prawa autorskie do utworu.

W wyroku z dnia 20.11.2015 r., I CSK 935/14, LEX nr 1976239, Sad Najwyzszy
przyjal, ze:

., Niezaleznie od obowigzku zaptaty na rzecz licencjodawcy, korzystajgcy z utworu
audiowizualnego jest nadto zobowigzany do zaplaty na rzecz wspottworcy utworu
audiowizualnego oraz artystow wykonawcow wynagrodzenia za rozpowszechnianie utworu
w ramach wskazanych w art. 70 ust. 2 ust. 1 u.p.a.p.p. pol eksploatacji. Jest to dla tych
podmiotow wynagrodzenie dodatkowe, nalezne oprocz wynagrodzenia uzyskiwanego z
tytutu samego uczestnictwa w powstaniu utworu audiowizualnego i niezalezne od wspolnego
prawa majgtkowego” 3.

Wynika z powotanego orzeczenia, ze korzystajacy z utworu oprocz zaptaty z tytulu umowy
licencyjnej na rzecz producenta, zobowigzany jest takze, do uregulowania tantiem na rzecz

wspottworcow, mimo iz producent wezesniej nabyl wszelkie autorskie prawa majatkowe do

30 Zob. art. 70 ust. 1 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz.
24).
31 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 20 listopada 2015 1., I CSK 935/14, LEX nr 1976239, [dostep: 28.03.25 1.]
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danego utworu. We wcze$niejszym brzmieniu u.0.p.a.p.p. osoba zobowigzang do wyptaty
tego wynagrodzenia byl producent, jednak pdzniej przeniesiono to zobowigzanie na
korzystajacego. Ponadto w art. 70 ust. 3 u.o.p.a.p.p. wskazane jest, ze korzystajacy wyptaca
wynagrodzenie ale za obligatoryjnym posrednictwem wlasciwej organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi.

Zgodnie z postanowieniami art. 70 ust. 2 u.o.p.a.p.p. wspottworcy utworu
audiowizualnego oraz arty$ci wykonawcy sg uprawnieniu do:
., 1) wynagrodzenia proporcjonalnego do wplywow z tytutu wyswietlania utworu
audiowizualnego w kinach,
2) stosownego wynagrodzenia z tytutu najmu egzemplarzy utworow audiowizualnych i ich
publicznego odtwarzania,
3) stosownego wynagrodzenia z tytutu nadawania utworu w telewizji lub poprzez inne srodki
publicznego udostepniania utworow,
4) stosownego wynagrodzenia z tytutu reprodukowania utworu audiowizualnego na
egzemplarzu przeznaczonym do wilasnego uzytku osobistego,
5) stosownego wynagrodzenia z tytutu publicznego udostgpniania utworu w taki sposob, aby
kazdy mogt mie¢ do niego dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym,
6) stosownego wynagrodzenia z tytutu reemitowania utworu 3>,
Warto zwréci¢ uwage na to, ze artykut ten uprawnia do dodatkowego wynagrodzenia
»WSpOttworcow i artystow wykonawcow”. Gdyby przez wspottworcow rozumieé jedynie
osoby wymienione w art. 69 u.o.p.a.p.p., mogloby to ograniczy¢ mozliwos¢ otrzymywania
tantiem przez inne podmioty, ktére rowniez wnosza wktad tworczy w powstanie utworu
audiowizualnego. Z tego powodu organizacje zbiorowego zarzadzania rozszerzaja list¢ 0sob
uprawnionych do dodatkowego wynagrodzenia. Mimo to wcigz istniejag podmioty, ktore
zglaszaja roszczenia w tym zakresie, np. rezyserzy obsady’® czy osoby dokonujgce
kolorkorekcji obrazu filmowego*.

Katalog os6b uznawanych za wspottworcow w art. 69 u.o.p.a.p.p. ma charakter

otwarty, co pozostawia przestrzen na mozliwo$§¢ uwzglednienia kolejnych grup

32 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pozn. zm.).
33, Tantiemy dla twércéw, ale nie dla rezyseréw obsady. ,, Upominamy si¢ o status naszego zawodu.” Audycja : A teraz
na powaznie w radiu TOK FM, prowadzacy M.Lizut, go$cie E.Brodzka, P.Krajnik 22.05.2024

34 Zob. Pismo dyrektora Departamentu Prawa Autorskiego i Filmu, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w
sprawie wyrazenia opinii o wniosku dot. wprowadzenia do klasyfikacji zawodéw nowego zawodu: Kolorysta/ka

filmowy/wa oraz usytuowanie go w grupie $redniej: 265 Tworcy i artysci.
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zawodowych do otrzymania tantiem. Jednak w artykule 70 ust. 2 u.o.p.a.p.p. do okreslenia
dodatkowego wynagrodzenia nie zostato uzyte pojecie ,, tantiem”, tylko w odniesieniu do
kin uzyto terminu ,, wynagrodzenie proporcjonalne do wplywow” a do reszty wymienionych
pot eksploatacji okresla ,,stosowne wynagrodzenie”. W wyroku z dnia 19.09.2024 r., 11
CSKP 1556/22, LEX nr 3758158, Sad Najwyzszy stwierdza, ze wynagrodzenie
proporcjonalne to:

,, wynagrodzenie stanowiqce okreslony procent (utamek) przyjetej kwotowej podstawy
wyliczenia, ktorg stanowi suma wplywow pienieznych osigganych przez podmiot
prowadzgcy kino z tytutu sprzedazy biletow wstepu na seanse” a wynagrodzenie stosowne
,,moze mie¢ natomiast charakter proporcjonalny, ryczattowy (zob. art. 70 ust. 4 u.p.a.p.p.)
Ilub mieszany .

Charakter mieszany wynagrodzenia mozna rozmie¢ jako wyptat¢ ustalong w formie
kwotowej oraz w czgsci procentowej. Dlatego przepis ten ustala sposéb wynagrodzenia
uwzgledniajac jego rodzaj ze wzgledu na pole eksploatacji. Oznacza to, ze tworca zarabia
wtedy, kiedy inni korzystaja z jego utworu. Tantiemy ptacg podmioty, ktore wykorzystuja
utwory w ramach swoich dzialalnosci, a w wypadku wykorzystywania utworow
audiowizualnych sg to np. projekcje w kinach, emisje w telewizjach, udostepnianie w
ramach serwisow streamingowych czy udostgpnianie tresci hotelom i innym obiektom
uzytecznosci publicznej. Wysoko$¢ tantiem ustalana jest przez Komisje Prawa Autorskiego
powotywang przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego®. Nalezy rowniez
wspomnie¢, ze istnieje mozliwo$¢ wykorzystania utwordw bez konieczno$ci zaptaty na

rzecz autora na zasadzie tzw. dozwolonego uzytku’” .

35 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 19 pazdziernika 2024 r., Il CSKP 1556/22, LEX nr 3758158, [dostep: 28.03.25 1.]

36 Zob. Oddziat 2 Ustawy z dnia 15 czerwca 2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi
(tj. Dz. U. 22024 r. poz. 1665).

37 Zob. Oddziat 3 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z

pézn. zm.).
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1.5 Organizacje zhiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi —

ich rola i funkcjonowanie

Organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi s3
istotnymi instytucjami ze wzgladu na ulatwienie monitorowania i pobierania wplat
naleznych tworcom z tytutu korzystania z ich autorskich praw majatkowych do utworu oraz
ufatwienie legalnego dostepu do zasobow dla podmiotow, ktore z tej tworczosci korzystajas.
W Polsce OZZ-ty funkcjonuja w formie prawnej stowarzyszefn zrzeszajacych tworcow,
wykonawcow i producentow®, dziatajacych na podstawie zezwolenia Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Zasady dziatania, statut oraz regulacje prawne organizacji
zbiorowego zarzadzania okre$la ustawa z dnia 15 czerwca 2018 roku o zbiorowym
zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi*°.

Dziatalno$¢ OZZ polega na wykonywaniu praw autorskich lub praw pokrewnych na
rzecz zbiorowej korzysci uprawnionych. OZZ-ty migdzy innymi zajmuja si¢; udzielaniem
licencji w imieniu tworcy na korzystanie z jego utworu, negocjowaniem umow z
uzytkownikami utworéw, pobieraniem wynagrodzen autorskich od podmiotow
wykorzystujacych utwory w swojej dziatalno$ci, wyplacaniem wynagrodzen twoércom i
wykonawcom oraz ochrong interesu prawnego tworcéw i wykonawcodw (w razie naruszenia
praw tworcy, organizacja dochodzi roszczen w jego imieniu). Proces zapewniania tworcom
wynagrodzenia za korzystanie z ich utwor6w mozna przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

e udzielanie licencji w imieniu tworcy na korzystanie z jego utworu,
e pobieranie wynagrodzenia autorskiego od instytucji korzystajacych z utworu. tworcy

w ramach swojej dziatalnosci (inkasa),

e podziat zebranych wynagrodzen autorskich (repartycja) oraz wyplata naleznych
tantiem dla tworcow.
Przychody uzyskiwane z praw autorskich podlegaja opodatkowaniu podatkiem

dochodowym od o0sob fizycznych. Z wynagrodzenia autorskiego wyplacanego tworcy

38 P, Lewandowski, ZAiKS ,,, Forma prawna ozz-ow w Europie, https://zaiks.org.pl/artykuly/2023/grudzien/forma-prawna-

0zz-ow-w-europie [dostgp: 29.03.25 r.]

39 Zob. art. 3 ust 2 ustawy z dnia 15 czerwca 2018 r. 0 zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi
(tj. Dz. U. 22024 r. poz. 1665).
40 Ustawa z dnia 15 czerwca 2018 r. 0 zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi (t.j. Dz. U. z

2024 r. poz. 1665).
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potracane sg takze oplaty na rzecz dziatalno$ci stowarzyszenia*!. Stosunek pomiedzy tworca
a dang organizacja zbiorowego zarzadzania jest regulowany zgodnie z zawartg pomie¢dzy
stronami umowg. OZZ-ty chronig utwory swoich cztonkow, ale takze tworcow, ktorzy nie
nalezag do stowarzyszenia a zdecydowali si¢ powierzy¢ organizacji swoje utwory pod
ochrong. Organizacje zbiorowego zarzadzania nie tylko zajmujg si¢ wyptatg tantiem dla
polskich tworcow, ale takze w ramach wspotprac migdzynarodowych przekazuja dla
tworcow z catego $wiata tantiemy nalezne im za eksploatacje ich utwordéw na terenie Polski.

W Polsce aktywnie dziata 10 organizacji zbiorowego zarzadzania (7 zajmujacych si¢
prawami autorskim oraz prawami pokrewnymi oraz 3 zajmujace si¢ jedynie prawami
pokrewnymi)*?. Do czotowych OZZ-tow w Polsce nalezg:

e Zwigzek Autorow i Producentow Audiowizualnych przy Stowarzyszeniu

Filmowcow Polskich - SFP-ZAPA,

Zwigzek Autorow i Kompozytorow Scenicznych — ZAiKS,
Zwiazek Artystow Wykonawcow — STOART,

Zwiazek Producentow Audio Video — ZPAV,

Zwiazek Artystow Scen Polskich — ZASP.

Najdtuzej dzialajacag OZZ jest ZAiKS, ktory powstat w 1918 roku miedzy innymi z
inicjatywy Juliana Tuwima, Jana Brzechwy czy Antoniego Stonimskiego. Stowarzyszenie
to chroni tworcow utworow muzycznych, utwordéw stowno-muzycznych, utworéw
stownych czy utworéw choreograficznych®’.

Stowarzyszenie — Zwigzek Artystéw Wykonawcéw STOART, w obecnej formie dziata
od 2007 roku. Wczesniej, czyli od 1995 roku funkcjonowat jako Zwigzek Stowarzyszen
Artystow Wykonawcow STOART. Od tego czasu réwniez posiada zezwolenie na zbiorowe
zarzadzanie prawami pokrewnymi w takim zakresie jak dziata obecnie. Zakres dzialania
zwigzku obejmuje zbiorowe zarzadzanie i ochron¢ praw do artystycznych wykonan
utworéw muzycznych i stowno-muzycznych. Jest to organizacja zajmujaca si¢ ochrong

jedynie praw pokrewnych*,

41 ZAIKS, ,, Prawa autorskie i tantieny”, https://zaiks.org.pl/dla-autorow/prawa-autorskie-i-tantiemy [dostep: 29.03.25 1.]

42 Legalna Kultura, ,, Prawo w Kulturze. Organizacje Zbiorowego Zarzqdzania.”, https://www.legalnakultura.pl/pl/prawo-

w-kulturze/organizacje-zbiorowego-zarzadzania#gsc.tab=0 [dostegp: 03.03.25 r.]

43 ZAiKS, , Historia ZAiKS-u", https://www.zaiks.org.pl/o-nas/historia-zaiks-u [dostep: 28.03.25 1.]
4 STATUT Zwigzku Artystow Wykonawcow STOART, hitps:/stoart.org.pl/upload/2020/05/statut-30-04-2020.pdf
[dostep: 28.03.25 1.]

17


https://zaiks.org.pl/dla-autorow/prawa-autorskie-i-tantiemy
https://www.legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/organizacje-zbiorowego-zarzadzania#gsc.tab=0
https://www.legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/organizacje-zbiorowego-zarzadzania#gsc.tab=0
https://www.zaiks.org.pl/o-nas/historia-zaiks-u
https://stoart.org.pl/upload/2020/05/statut-30-04-2020.pdf

Zwigzek Artystow Scen Polskich ZASP, zostat zalozony w 1918 roku. W 1995 roku
otrzymal zgode na zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi scenograféw teatralnych,
rezyserow teatralnych oraz dramaturgéw. Chroni takze prawa pokrewne aktorow, aktorow
dubbingowych i tancerzy®.

Zwigzek producentow Audio Video ZAPV powstal w 1991 roku, a w 1995 roku
otrzymat prawa Organizacji Zbiorowego Zarzadzania. Chroni prawa pokrewne producentow
fonogramow i wideogramow?,

Zwigzek Autoréw i1 Producentéw Audiowizualnych powstal na mocy zezwolenia
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 1995 roku jako jednostka wyodrebniona w
ramach Stowarzyszenia Filmowcow Polskich do spraw zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi oraz pokrewnymi. SFP- ZAPA chroni prawa pokrewne producentow utworow
audiowizualnych oraz prawa autorskie tworcow audiowizualnych takich jak: rezyser, autor
scenariusza i1 dialogdw, operator obrazu, scenograf, kostiumograf, operator dzwigku,

montazysta, dekorator wnetrz*’.

4 Legalna Kultura ,,, Prawo w kulturze, Organizacje zbiorowego zarzqdzania, ZASP- Zwigzek Artystéw Scen Polskich”,

https://www.legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/organizacje-zbiorowego-zarzadzania/blog/138.zwiazek-artystow-

scen-polskich-zasp#gsc.tab=0 [dostep: 28.03.25 r.]
4 ZAPAV, ,,0 nas”, https://zpav.pl/onas/index.php [dostep 28.03.251.]

47 ZAPA, ,, Czyje prawa chronimy?”, https://zapa.org.pl/o-nas/czym-zajmuje-sie-zapa [dostep 03.03.25 r.]
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Rozdzial 2 Mechanizmy wyplacania tantiem oraz specyfika eksploatacji internetowej

2.1 Mechanizm poboru i wyplaty tantiem w systemie zbiorowego zarzqdzania

Kazdy podmiot, ktéry korzysta z tworczosci, czyli z autorskich praw majatkowych
tworcy, zobowiazany jest do uiszczania optat na rzecz tworcow za posrednictwem wilasciwe;j
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Podmioty korzystajace z utworow
w prowadzeniu swojej dzialalno$ci, nazywane sa w tej relacji — uzytkownikami, natomiast
tworcy lub producenci, ktorym tantiemy przyshuguja — uprawnionymi.

Mechanizm poboru tantiem od uzytkownikow, mimo iz logicznie skonstruowany, moze
okaza¢ si¢ skomplikowanym i nie zawsze oczywistym systemem. Dlatego w relacji
pomiedzy uzytkownikiem a uprawnionym istotng role odgrywaja organizacje zbiorowego
zarzadzania. Wynika to przede wszystkim z faktu, ze tworca znajduj¢ si¢ w tej relacji na
stabszej pozycji wzgledem uzytkownika, ktdry zazwyczaj dysponuje znacznie wigkszym
kapitalem, m.in. rozbudowanymi dziatami finansowymi czy prawnymi. Szczegélnie
wyraznie jest to w sytuacji, gdy uzytkownik uchyla si¢ od obowigzku zaptaty i konieczne
staje si¢ dochodzenie nalezno$ci w postgpowaniu sagdowym. OZZ negocjuja i zawieraja
umowy W imieniu tworcow, pobieraja nalezne im wynagrodzenia, dziela je pomigdzy
uprawnionych oraz dokonujg wyplat. Schemat ten dotyczy wszystkich pdl eksploatacji i
mozna go przedstawi¢ na przyktadzie utworu audiowizualnego:

e W momencie, gdy uzytkownik korzysta z autorskich praw majatkowych tworcy w

swojej dziatalno$ci, powstaje obowigzek zaptaty tantiem.

e Wiasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania zwraca si¢ do uzytkownika z
zadaniem zaptaty. Jesli umowa z uzytkownikiem nie zostala jeszcze zawarta,
negocjuje si¢ jej warunki, w tym wysoko$¢ wynagrodzenia i terminy platnosci.

e Kolejnym krokiem jest inkaso, czyli pobranie tantiem przez OZZ. Pobiera si¢
wynagrodzenie zaréwno dla czlonkow organizacji, jak i dla tworcéw niebedacych jej
cztonkami, aby zapewni¢ im mozliwo$¢ odbioru tantiem za okres z sprzed zapisania
si¢ do OZZ.

e W przypadku, uchylania si¢ przez uzytkownika od zaptaty, OZZ podejmuje dzialania
prawne prowadzace do wyegzekwowania nalezno$ci, a w razie potrzeby wnosi

pozew sadowy.
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e Nastgpnie zainkasowane $rodki dzielone sg pomigdzy wspoltworcow zgodnie z
zasadami okreslonymi w regulaminie repartycji — ten proces jak nazwa wskazuje
okreslany jest repartycja.

e OZZ wyplaca nalezne tantiemy, przekazujac uprawnionym raport zawierajacy
szczegbty naliczenia®®,

Repartycja stanowi kluczowy element mechanizmu uzyskiwania wynagrodzenia
autorskiego, poniewaz to na tym etapie tantiemy sa dzielone pomigdzy wspottworcow.
Kazda organizacja zbiorowego zarzadzania, posiada wilasny regulamin repartycji, ktory
okresla m.in. zasady podziatu przychodow z praw, terminy wyptat, tantiem za poszczegdlne
pola eksploatacji, zasady potracen kosztéw zbiorowego zarzadzania oraz inne zasady
proceduralne.

Na przykladzie Regulaminu repartycji Zwigzku Autoréw 1 Producentow
Audiowizualnych®, mozna przeanalizowaé szczegdtowo, jak wyglada proces repartycji w
praktyce. W § 10 Regulaminu wskazano etapy repartycji, do ktérych naleza:

e Identyfikacja utworu — polegajaca na ustaleniu, ktére utwory audiowizualne oraz
ktérzy uprawnieni beda objeci dang repartycja. Identyfikacja opiera si¢ na
dokumentacji przekazanej przez uzytkownikoéw praw autorskich oraz bazie danych
utwordéw 1 ich wspottworcow prowadzonej przez ZAPA. Baza ta tworzona jest na
podstawie m.in. metryk producenckich oraz ogélnodostepnych baz filmowych. Musi
ona zwiera¢ podstawowe informacje takie jak: rok produkcji, tytul, czas trwania,
kwalifikacje do danego typu utworu oraz dane o wspottworcach utworu.

e Alokacja przychodéw z praw — polegajaca na ustaleniu wysoko$ci wynagrodzenia
dla poszczeg6lnych kategorii uprawnionych.

W § 12 Regulaminu Repartycji okreslono kategori¢ uprawnionych, do ktorych naleza:
1) rezyser;

2) autor warstwy scenariuszowej, w tym w szczegolnosci autor scenariusza

i autor dialogow;

3) operator obrazu;

4) scenograf;

48 ZAPA, ,, Tantiemy — jak to dziala?”, https://zapa.org.pl/autorzy/nie-jestem-zapisany-do-zapa/tantiemy-jak-to-dziala

[dostep 20.04.25 1.]

49 Regulamin repartycji Zwigzku Autoréw i Producentéw Audiowizualnych (ZAPA), zalacznik do uchwaty nr 19/2022
ZWZC SFP z dnia 21 maja 2022 roku, https://zapa.org.pl/upload/2023/06/regulaminu-repartycji.pdf [dostep 20.04.25 r.]
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5) kostiumograf;
6) dekorator wnetrz;
7) montazysta;
8) operator dzwigku;
9) dekorator wnetrz;
10) animator 3D.
W niektorych przypadkach mozliwe jest wyodrebnienie dodatkowej kategorii
wspottworcow, np. charakteryzatora, pod warunkiem, ze ich tworczy wkilad w powstanie
utworu zostal wykazany i1 potwierdzony w metryce producenckie;j.
Regulamin wyrdznia réwniez odrebne kategorie utwordw audiowizualnych, takie jak:
1) film i serial fabularny;
2) film i serial dokumentalny;
3) film i serial animowany;
4) teatr telewizji,
5) sitcom,;
6) telenowela;
7) docu soap.
Prawidtowa kwalifikacja uzytkownika oraz utworu jest niezbedna dla wlasciwego
przypisania tantiem wspottworcom.
Po kwalifikacji nast¢puje podzial przychoddéw z autorskich praw majatkowych — naliczenie
wynagrodzenia na indywidualnych kontach uprawnionych prowadzonych przez ZAPA.
Ostatnim etapem repartycji jest wyptata przychodéw z autorskich praw majatkowych,
dokonywana bezposrednio po podziale, z uwzglednieniem okreslonych terminéw wyptat i
przy spetnieniu warunku, ze wszystkie dane niezbedne do wyplaty zostaty dostarczone.

W celu okre$lania zasad wynagrodzenia tworcow i wykonawcow z tytulu korzystania
z ich autorskich praw majatkowych na poszczeg6élnych polach eksploatacji, organizacje
zbiorowego zarzadzania sporzadzaja tabele wynagrodzen. Tabele te opracowywane sa
oddzielnie dla kazdego pola eksploatacji i zatwierdzane przez zespot orzekajacy”’. Zgodnie
z art. 44 ust. 1 u.z.z., organizacje zbiorowego zarzadzania przy ustalaniu wynagrodzenia
oraz pozostalych warunkéw umowy zawieranej z uzytkownikiem powinny stosowaé

obiektywne 1 niedyskryminujace kryteria. Cho¢ przepis ten nie odnosi si¢ bezposrednio do

30 Zob. Art. 80 ust. 1 ptk 1 Ustawa z dnia 15 czerwca 2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami

pokrewnymi (t.j. Dz. U. 22024 r. poz. 1665).
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procesu zatwierdzania tabel wynagrodzen, to wytyczne te powinny by¢ uwzglednianie przez
organizacje skladajacg wniosek o zatwierdzenie danej tabeli®!. Ze wzgledu na specyfike
niniejszej pracy, dalsza analiza zasad okres$lania wynagrodzenia w tabelach wynagrodzen
skoncentruje si¢ na polu eksploatacji, jakim jest Internet, rozumiany zgodnie z u.o.p.a.p.p.
jako:

,,publiczne udostepnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostep w
miejscu i czasie przez siebie wybranym 2,

W szczegblnosci w dalszej czesSci pracy, omowione zostang zasady odnoszace si¢ do
utworow audiowizualnych oraz utworéw wykorzystywanych w ramach utworu
audiowizualnego.

Dla prawidtowego rozumienia zasad wynagradzania w ramach platform streamingowych
konieczne jest wyjasnienie podstawowych rodzajow ustug VOD (Video on Demand), do
ktérych naleza:

e sVOD (subscription VOD) — publiczne udost¢gpnianie utworoOw w ramach
dziatalnosci platformy streamingowej, w ktérym w zamian za optat¢ abonamentowa
lub subskrypcyjng oferowany jest katalog utworéw audiowizualnych dostgpnych na
okres objety subskrypcja lub abonamentem.

e aVOD (advertising VOD) — publiczne udostgpnianie utworéw bez koniecznosci
uiszczania oplat przed odbiorce; dostep do utworu nastgpuje w zamian za ogladanie
reklam, sponsorowanych tresci lub komunikatow.

e tVOD (transactional VOD) — publiczne udostgpnianie pojedynczego utworu za,
jednorazowa optata, umozliwiajaca czasowy dostep do konkretnego utworu
audiowizualnego (download to rent — DTR) lub jednorazowa optata za staly dostep

do utworu (electronic sell-through — EST)>3.

SIK. Wojciechowski [w:] Komentarz do ustawy o zbiorowym zarzqdzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi [w:]
Ustawy autorskie. Komentarze. Tom II, red. R. Markiewicz, Warszawa 2021, art. 44, s. 2527.

52 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pozn. zm.).

33 Raport INTERFILMLAB 3.0 ,, Wsparcie potencjatu eksportowego polskiej kinematografii w nowych kanatach
dystrybucji.” opracowanie Marcin Radomski, wspodlpraca dr. Anna Wroblewska, Maciej Dominiak, Instytut
KOSMOPOLIS, Fundacja Nauki, Kultury i Edukacji, grudzien 2019, s.11
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Zwigzek Autoréw i Producentdw Audiowizualnych w opublikowanej tabeli wynagrodzehn®,
okresla, ze w przypadku eksploatacji utworéw audiowizualnych w ramach sVOD
wynagrodzenie wyptacane wspottwdrcom wynosi:

., 1,5% wszystkich wplywow otrzymanych przez korzystajgcego z tytutu publicznego
udostepniania utworéw audiowizualnych ™.

Warunkiem zastosowania tej stawki jest fakt, ze co najmniej 30% udostepnionych przez
korzystajacego utworéw audiowizualnych stanowi repertuar chroniony przez SFP. Jesli
warunek ten nie zostaje spetniony, wysoko$¢ stawki obliczana jest proporcjonalnie do
udziatu repertuaru chronionego, z zastrzezeniem, ze stawka ta nie moze przekroczy¢ 3%
wszystkich wptywoéw korzystajacego.

W przypadku eksploatacji utworow audiowizualnych w ramach aVOD, stosuje si¢
analogiczne zasady jak w sVOD, z ta r6znica, ze wplywy korzystajacego uzyskiwane sg z
reklam, sponsoringu, ogloszen czy komunikatow.

Natomiast dla tVOD tabela przewiduje nastepujaca stawke wynagrodzenia:

., 3% wszystkich wpltywow otrzymanych przez korzystajgcego z tytutu oplat za dostep

do pojedynczego utworu audiowizualnego "°.

Dodatkowo tabela uwzglednia sytuacje, w ktoérej utwory audiowizualne sa publicznie
udostepnianie w celach niekomercyjnych, tj. gdy korzystajacy nie osigga bezposrednio lub
posrednio korzys$ci majatkowych. W takich przypadkach stosuje si¢ stawke kwotowa
wynoszaca 0.09 groszy netto za kazde publiczne udostepnienie utworu.

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS réwniez zajmuje si¢ ochrong praw tworcoéw, ktorych
utwory sa wykorzystywane w ramach utworéw audiowizualnych. Tabele wynagrodzen
ZAiKS- v’ w odniesieniu do utworéw audiowizualnych obejmuja:

o wszystkich tworcow utworéw  muzycznych, stowno-muzycznych oraz

choreograficznych,

3% Tabela stawek wynagrodzen Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich za publiczne udostepnianie utwordéw
audiowizualnych w taki sposob, aby kazdy mogl mie¢ do nich dostgp w miejscu i czasie przez siebie wybranym (VOD),
https://zapa.org.pl/upload/2024/12/tabela-stawek-wynagrodzen-stowarzyszenia-filmowcow-polskich-za-vod _1.pdf
[dostep 21.04.25 1.]

35 Ibidem.

56 Ibidem.

57 Tabela stawek wynagrodzen autorskich Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS za publiczne udostepnianie utworéw w taki
sposob, aby kazdy mogt mie¢ do nich dostep w miejscu 1 czasie przez siebie wybranym,
https://app.zaiks.org.pl//media/iiuk 13v/18102024uchwata-nr-165_566_2024-zal -zmiana-tabeli-wynagrodzen.pdf
[dostep 21.04.25 1.]
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e autorow scenariuszy i dialogéw, pod warunkiem, ze sami lub ich nast¢pcy prawni
powierzyli bezposrednio ZAiKS-owi w zarzad przystugujace im autorskie prawa
majatkowe,

e tworcoOw innych utwordw stownych (w tym utworéw wczesniej istniejacych oraz
ttumaczen dialogdéw), jezeli prawa te zostalty powierzone ZAiKS-owi lub nie zostaty
powierzone innej organizacji zbiorowego zarzadzania®®.

W obu przypadkach okreslony procent pobierany od korzystajacego jest pdzniej dzielony
wedlug ustalen procentowych pomigdzy uzytkownikéw. Jednak pozniejsze podzialy
procentowe pomiedzy wspoltworcoOw nie sa udostgpnione do wgladu publicznego. Co
istotne, jak wynika z powyzszej analizy zasady ustalania stawek za eksploatacje utworow

audiowizualnych w internecie uwzgledniaja roznorodnos¢ modeli dystrybucji tresci.

2.2 Rozwdj platform streamingowych i ich wplyw na rynek audiowizualny

Obecnie obowigzujaca ustawa o prawie autorskim i1 prawach pokrewnych zostata
uchwalona 4 lutego 1994 roku®®. Oczywiste jest to, ze na przestrzeni lat zmienia si¢
rzeczywisto$¢, w ktorej funkcjonujemy, w tym branza artystyczna, a wraz z nimi powinno
zmienia¢ si¢ prawo. W zwigzku z powyzszym przepisy u.o.p.a.p.p., ktore kiedys
obowigzywaly, z czasem przestaty by¢ aktualne. Przykladem dezaktualizacji przepisow
u.o.p.a.p.p w stosunku do otaczajacej rzeczywistosci jest szybko rozwijajacy si¢ rynek
audiowizualny. Wraz z rozwojem technologii cyfrowych, zmienia si¢ sposob produkcji 1
eksploatacji utwordw, ktorych w latach 90 -tych nie mozna bylo przewidzie¢. Majac do
czynienia z tak szybko rozwijajaca si¢ materig jaka jest rynek audiowizualny nalezato
dostosowac¢ do niej obowigzujace przepisy prawa. W artykule 70, ustepie 2 u.o.p.a.p.p., w
kwestii wynagrodzenia dla wspottworcow z tytutu eksploatacji utworu audiowizualnego
wymienione byly nast¢pujace pola eksploatacji: wyswietlanie w kinach, najem egzemplarzy
i ich publiczne odtwarzanie, nadawanie utworu w telewizji lub poprzez inne S$rodki

publicznego odtwarzania oraz reprodukowanie na egzemplarzu przeznaczonym do wiasnego

38 Zob. ZAiKS, Tabele ze stawkami za publiczne udostepnianie utworéw stownych, muzycznych i stowno-muzycznych,
choreograficznych i pantomimicznych w serwisach wideo (ang.VOD), str. 8 - 11,
https://app.zaiks.org.pl//media/iiuk 137v/18102024uchwata-nr-165_566_2024-zal -zmiana-tabeli-wynagrodzen.pdf
[dostep 21.04.25 1.]

39 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24).
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uzytku osobistego. Analizujgc ten zapis, mozna bylo zauwazy¢, ze brakowatlo w nim
istotnego $rodka dystrybucji utworéw audiowizualnych, jakim jest Internet oraz dostepne
dzigki niemu serwisy streamingowe, czyli platformy dzigki ktérym, uzytkownik moze
odtworzy¢ utwér w wybranym przez siebie miejscu i czasie. Nie ma nic dziwnego w tym,
ze w u.o.p.a.p.p. przed jej nowelizacja Internet nie zostat uwzglgdniony, jednak brak tego
zapisu, niést za sobg niekorzystne konsekwencje dla tworcow.

Przyjmuje si¢, ze pierwsze platformy streamingowe, w rozumieniu takim, w jakim
funkcjonuja one wspolczesnie, pojawity sie¢ w Polsce w 2007 roku, byt to Netflix a pdzniej
Spotify, co zrewolucjonizowato przemyst rozrywkowy a co za tym idzie takze przemyst
audiowizualny®®. Pod wzgledem rynku audiowizualnego, wskazuje si¢ rok 2018 jako
moment wyraznej ekspansji platform VoD, poniewaz wtedy nie tylko byly one podmiotami,
oferujacymi biblioteke wybranych filmow, ale takze zaczely uczestniczy¢ w produkcji oraz
w dystrybucji kinowej®!. Na rozwoj platform streamingowych wplynety przede wszystkim
takie czynniki jak wygoda, mozliwo$¢ samodzielnego decydowania o sposobie i czasie
ogladania danych tre$ci oraz mozliwo$¢ wielokrotnego odtwarzania tresci na réznych
urzadzeniach. Modele udostepniania tresci przez platformy streamingowe, takie jak, sVOD
(np. Netflix czy HBO Max), tVOD (np. Amazon Prime Video Store) oraz aVOD (np. Polsat
Go czy TVP VOD), omowione zostaty w poprzednim podrozdziale. Na poczatku dziatalno$¢
platform opierata si¢ wylacznie na rozpowszechnianiu utworéw audiowizualnych na
zasadach umowy licencyjnej. Z czasem ich rola zmienita si¢ i platformy zaczg¢ly nie tylko
nabywa¢ licencje, ale takze angazowa¢ si¢ w roli koproducentdéw i producentow
oryginalnych tresci. Znani scenarzysci i rezyserzy zacz¢li realizowaé z nimi filmy autorskie
czy seriale. Przyktadem tego sg np. ,,Roma” w rez. Alfonso Curacon®® wyprodukowany
przez Netflixa czy polski serial, takze produkcji Netflixa pt. ,,1983” w rezyserii Agnieszki
Holland, Kasi Adamik, Olgi Hajdas i Agnieszki Smoczynskiej®. Wraz z rozwojem platform
wzrosto takze zainteresowanie produkcjami lokalnymi, co okazato si¢ korzystne zarowno

dla rozwoju rynkéw audiowizualnych w poszczegdlnych krajach, jak i dla samych platform.

60 J. Roznowski, ,,Czym sq platformy streamingowe?”, Semcore, 07.03.2025, https://semcore.pl/czym-sa-platformy-

streamingowe/#Platforma_streamingowa [dostep 25.04.25 r.]

6l Raport INTERFILMLAB 3.0 , Wsparcie potencjatu eksportowego polskiej kinematografii w nowych kanatach
dystrybucji.” opracowanie Marcin Radomski, wspdlpraca dr. Anna Wroblewska, Maciej Dominiak, Instytut
KOSMOPOLIS, Fundacja Nauki, Kultury i Edukacji, grudzien 2019

2 Roma rez. A. Curacon, Meksyk, 2018

93 1983 rez. A. Holland, K. Adamik, O. Hajdas i A. Smoczynska, Polska-USA, 2018
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Tworzenie tresci osadzonych w realiach lokalnych pozwala nie tylko wspiera¢ tworcow z
danego kraju, lecz takze przycigga widzow, ktorzy chetnie ogladaja produkcje nawiazujace
do ich wlasnego $rodowiska kulturowego®*. Przyktadami takich lokalnych realizacji, ktore
osiggnely sukces takze na arenie miedzynarodowej, sg polskie seriale ,,Wielka Woda”®® oraz

66 wyprodukowane przez platforme Netflix.

»Sexify
Ostatnie lata, a szczegélnie po rok 2020 byly przetlomowe dla rynku
audiowizualnego. Pandemia COVID-19 oraz zwigzane z nig obostrzenia, w tym zamkniecie
1 ograniczenie funkcjonowania kin spowodowaty dynamiczny wzrost popularno$ci platform
streamingowych, ktore staly si¢ gldwnym kanatem dostepu do tresci audiowizualnych.
Mimo iz serwisy VoD cieszyly si¢ popularnoscia juz wczesniej, pandemia przyspieszyta ich
rozwoj, a takze zmienila przyzwyczajenia widzow. Ten okres przyczynit si¢ takze do
przyspieszenia zmian w tradycyjnych modelach dystrybucji, m.in. skréceniu okien
dystrybucyjnych po wyswietlaniu filmu w kinach. Cho¢ kina wrocily do pelnego
funkcjonowania, model ten si¢ utrzymat, co tylko potwierdza rosngce znaczenie VoD.
Po pandemii platformy nie tylko utrzymaly swoja pozycj¢, ale nadal dynamicznie si¢
rozwijaja®’. W 2022 roku po raz pierwszy liczba odbiorcoéw tresci VoD przekroczyta liczbe
widzow tradycyjnej telewizji®®. Jest to istotne, poniewaz wraz ze wzrostem liczby odbiorcow
rosng takze przychody platform, co czyni Internet jednym z najwazniejszych pol eksploatacji

dla utworéw audiowizualnych.

4 Raport INTERFILMLAB 3.0 ,, Wsparcie potencjatu eksportowego polskiej kinematografii w nowych kanatach
dystrybucji.” opracowanie M. Radomski, wspotpraca dr. A. Wroblewska, M. Dominiak, Instytut KOSMOPOLIS,
Fundacja Nauki, Kultury i Edukacji, grudzien 2019

5 Wielka Woda, rez. J. Holoubek i B. Ignaciuk, Polska, 2022

% Sexify, rez. P. Domalewski i K. Alabrudzifiska, Polska, 2021-2023

7 Futuresource consulting R.Mitchell, A.Budash “Video streaming soars, driving double-digit growth in 2024

»

https://www.futuresource-consulting.com/insights/video-streaming-soars-driving-double-digit-growth-in-2024/  [dostep

22.04.25r.]
8 D.Arkin, ,Streaming  viewership  overtakes cable TV  for the first time”, 18.08.22.

https://www.nbcnews.com/business/consumer/streaming-viewership-overtakes-cable-tv-first-time-rcna43704 [dostep

22.04.251.]
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Rys. 1 Prognozowana liczba subskrypcji serwisow streamingowych na Swiecie w 2027 roku.

Prognoza subskrybcji serwisow streamingowych w
2027r.
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Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie danych zawartych w INTERFILMLAB 6.0 ,,Wsparcie potencjatu
eksportowego polskiej kinematografii na globalnym rynku VoD. Krajobraz postpandemiczny” dr. A. Wroblewska,

grudzien 2022, s. 19

Rysunek 1 obrazuje prognozy dotyczace diagnozy liczby subskrybentéw czotowych
platform streamingowych do 2027 roku. Wedlug przeprowadzonych badan, liderem na
rynku pozostanie Netflix z szacowang liczbg 251 milionéw subskrypcji, a jego przychody w
2027 roku maja przekroczy¢ 30 mld dolaréw. Na koncu stawki znajduje sie¢ HBO Max
(77mln subskrypcji) i Apple Tv+ (29 mln subskrypcji). Przewidywania wskazuja, ze szesciu
amerykanskich gigantow bedzie facznie kontrolowac okoto 47% globalnego rynku VoD, a
catkowita warto$¢ branzy streamingu na $wiecie osiggnie poziom okoto 132 miliardow
dolarow®. Jest to ogromna liczba, wskazujaca na ciaggly rozwdj i jeszcze wigkszy wzrost
znaczenia tego pola eksploatacji na rynku audiowizualnym. Wraz z dalszym rozwojem
platform streamingowych coraz bardziej b¢da zaciera¢ si¢ granice migdzy tradycyjnymi
mediami a nowymi sposobami dystrybucji tresci. Dla uczestnikow rynku oznacza to
zarOwno nowe wyzwania, jak i nowe mozliwos$ci na rozw¢j. Platformy i modele dziatania
beda si¢ zmieniaé, a tworcy, ktorzy najlepiej odnajda sie¢ w tej nowej rzeczywistosci, beda

wyznacza¢ kierunki dalszego rozwoju branzy audiowizualnej’.

% INTERFILMLAB 6.0 ,,Wsparcie potencjalu eksportowego polskiej kinematografii na globalnym rynku VoD. Krajobraz
postpandemiczny” dr. A. Wroblewska, Instytut KOSMOPOLIS Fundacja Nauki, Kultury i Edukacji grudzien 2022
0°S. Lee, ,,How Streaming Platform Growth is Evolving Entertainment & Media”, Numberanalytics.com, 27.03.25,

https://www.numberanalytics.com/blog/streaming-platform-growth-entertainment-media [dostep 27.04.25 r.]
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2.3 Implementacja dyrektyw

Internet, w tym platformy streamingowe, staly si¢ nowym, niezwykle istotnym
polem eksploatacji, generujacym ogromne zyski. Jednak w zwiazku z brakiem
odpowiednich zapiséw w u.o.p.a.p.p. przed jej nowelizacja, polscy tworcy nie otrzymywali
naleznych im wynagrodzen za eksploatacje swoich autorskich praw majatkowych do
utworéw audiowizualnych w przestrzeni internetowej. Problem ten byt szczegdlnie
dotkliwy w okresie pandemii COVID-19, kiedy kina byly zamknigte i nie generowaty
zyskow. Dobitnym przykladem tej sytuacji bylo dodanie serialu ,,Ranczo”’! na platforme
Netflix. Serial pierwszy raz pojawit si¢ na platformie w 2020 roku, zniknat jednak w grudniu
2022, ale pojawit si¢ ponownie w 2023 roku. Wedtug obliczen organizacji zbiorowego
zarzadzania SFP — ZAPA juz w pierwszej potowie 2023 roku, 10 sezonow serialu obejrzato
az 13, 2 mln widzoéw. Za ten okres tworcy serialu otrzymaliby tantiemy do podzialu w
wysokosci 440 tysigcy ztotych. Niestety nie otrzymali nawet zlotowki, poniewaz Polska nie
wdrozyta przepisow z dyrektywy DSM do ustawy’. Podobna sytuacja dotyczyta rowniez
innych polskich produkcji, takich jak np. serialu ,,Wielka Woda”, ktéry juz w pierwszym
tygodniu premiery znalazt si¢ na drugim miejscu najchetniej ogladanych produkcji
nieanglojezycznych. Jego twdrcy mimo ogromnego sukcesu serialu, rowniez nie otrzymali
naleznego im dodatkowego wynagrodzenia’>.

Do prawidlowego funkcjonowania rynku audiowizualnego w nowych realiach,
konieczne byto wprowadzenie odpowiednich regulacji prawnych wspierajacych interesy
tworcow. Odpowiedzig na zmiany byla dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
2019/790 z dnia 17 kwietnia 20197 w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na
jednolitym rynku cyfrowym. Dyrektywa DSM miata ujednolici¢ rynek cyfrowy w

panstwach cztonkowskich oraz znowelizowaé¢ obowiazujace woOwczas przepisy prawne

! Ranczo, twércy W. Adamczyk, R. Brutter, J. Niemczuk, TVP Studio A, Polska, 2006-2016

72 Fakt, K. Jaraczewska, , Twdrcy ,,Rancza” tracq mnéstwo pieniedzy.”, https://ludzie.fakt.pl/tworcy-rancza-traca-

mnostwo-pieniedzy-nie-uwierzycie-jaki-jest-powod/xwb4mzh [dostep:12.02.25 r.]

73 Ram, ,, Twércy ,, Wielkiej wody” bez tantiem od Netfliksa. Winne sq polskie przepisy.”, Wirtualnemedia.pl, 15.11.2022,
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/serial-wielka-woda-hit-netflix-brak-tantiemy-dlaczego-zwiastun-opinie-obsada

[dostep 26.04.25 1.]

4 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r. w sprawie prawa autorskiego i

praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE 12001/29/WE (Dz. U. UE. L. 22019 r.
Nr 130, str. 92).
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odpowiadajace wspolczesnym wymaganiom tworcoOw. Ponadto weszta w zycie dyrektywa
Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/789 z dnia 17 kwietnia 20197 roku
ustanawiajgca przepisy dotyczace wykonywania praw autorskich i praw pokrewnych
majacych zastosowanie do niektorych transmisji online prowadzonych przez organizacje
radiowe 1 telewizyjne oraz do reemisji programéw telewizyjnych i radiowych. W artykule
18 Dyrektywy DSM poruszone zostaly kwestie wynagrodzenia dla tworcow z tytutu
eksploatacji ich utworéw na platformach VoD. Artykul ten stanowi, ze panstwa
czlonkowskie powinny zapewni¢ tworcom i wykonawcom prawo do odpowiedniego i
proporcjonalnego wynagrodzenia, gdy przenosza oni swoje wytaczne prawa do eksploatacji
ich utworéw. Jest to wazny zapis, ktory gwarantuje twércom w panstwach cztonkowskich
UE prawo do wynagrodzenia w postaci tantiem z tytulu tre$ci udostepnianych na
platformach streamingowych. W Polsce implementacja Dyrektywy DSM oraz Dyrektywy
SAT-CAB II okazata si¢ znacznie bardziej zlozonym procesem niz poczatkowo
przewidywano.

Istotnym elementem dyrektywy DSM jest to, ze zobowiazuje co do celéw a nie
nakazuje konkretnych rozwigzan prawnych, ze wzgledu na to, ze w poszczegdlnych
panstwach cztonkowskich, system organizacji produkcji audiowizualnych jest rozny. W
Polsce proces wdrazania przepisoOw spotkat si¢ z duzymi oporami ze strony najwigkszych
platform streamingowych, w szczegdlnosci Netflixa, ktory w trakcie negocjacji
zaproponowat autorski mechanizm wyptacania tantiem. Propozycja ta zakladata wyptate
dodatkowego wynagrodzenia wytacznie za produkcje oryginalne, ktore zostatyby obejrzane
przez co najmniej 10 milionéw uzytkownikow oraz w minimum 90% dtugosci danego
utworu, w przypadku seriali bytoby to 90% calego sezonu. Rozwigzanie to bylo sprzeczne z
istotg tantiem, ktore polega na wyplacie wynagrodzenia za kazde pojedyncze odtworzenie
utworu, niezaleznie od jego popularnosci czy zasiegu’s. Oczywistym jest, ze z punktu
widzenia globalnych platform przekazywanie czgsci przychoddéw na rzecz tworcoéw byto
rozwigzaniem niekorzystnym, zwlaszcza ze wczesniej nie byly do tego zobowigzane. W

toku rozmoéw pojawiaty si¢ réwniez argumenty sugerujace, ze implementacja nowych

75 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/789 z dnia 17 kwietnia 2019 r. ustanawiajaca przepisy dotyczace
wykonywania praw autorskich i praw pokrewnych majace zastosowanie do niektorych transmisji online prowadzonych
przez organizacje radiowe i telewizyjne oraz do reemisji programoéw telewizyjnych i radiowych oraz zmieniajaca
dyrektywe Rady 93/83/EWG (Dz. U. UE. L. 22019 r. Nr 130, str. 82).

76 ,, Tantiemy za streaming w Internecie. Czy filmowcy w konicu doczekajq si¢ zmiany przepisow? " audycja OFF Czarek w

radiu TOK FM, prowadzacy C. Lasiczka, go$¢ dr. 1. Batos, 22.02.2024
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przepisow doprowadzi do wzrostu optat za subskrypcje, byly to informacje, ktore miaty
zniecheci¢ opinie publiczng do wprowadzenia zmian. Warto jednak podkresli¢, ze byty takze
platformy, ktére porozumiaty si¢ z organizacjami zbiorowego zarzadzania jeszcze przed
formalng implementacja nowych przepisow. Przykladem jest rozszerzenie umowy
pomiedzy OZZ a Grupa Cyfrowy Polsat oraz spotkami Grupy Polsat Plus o eksploatacje
treSci w ramach ustug VoD,

W walke o wprowadzenie przepiséw szczegolnie mocno zaangazowali si¢ tworcy z
r6znych $rodowisk artystycznych, a w szczegdlnosci mtodzi tworcy zrzeszeni w Kole
Mtodych dziatajacym przy Stowarzyszeniu Filmowcoéw Polskich. Mieli oni pelng
swiadomos¢ jak istotne sg te regulacje, zawlaszcza dla ich tworczej przysztosci, w ktorej
eksploatacja internetowa moze sta¢ sie dominujgcym zrodlem ich zyskow’®,

Ostatecznie przepisy zostaty wdrozone w taki sposob, ktory odpowiadal oczekiwaniom
srodowiska tworcow. Ustawa z dnia 26 lipca 2024 roku o zmianie u.o.p.a.p.p.”’, zostala
opublikowana w Dzienniku Ustaw Rzeczypospolitej polskiej nr 1254 z dnia 19 sierpnia 2024
i weszlta w zycie w dniu 20 wrzesnia 2024 roku. Wdrozyta do polskiego systemu prawnego
Dyrektywe DSM oraz Dyrektywe SAT-CAB II. Implementacja powyzszych dyrektyw
wprowadzila zmiany w u.o.p.a.p.p., ktore miaty na celu dostosowanie przepiséw prawa
polskiego do wspoélczesnych realiow rynku aktywno$ci artystycznej oraz rynku
technologicznego. Zostato wprowadzonych wiele modyfikacji istotnych dla migdzy innymi
tworcow 1 wykonawcow, organizacji radiowych i telewizyjnych czy platform internetowych
i mediow cyfrowych.

Do kluczowych zmian dla branzy zwigzanej z rynkiem audiowizualnym mig¢dzy innymi
nalezg: (i) artykut 47 u.o.p.a.p.p., ktory stanowi, ze:

,.Jezeli wynagrodzenie tworcy zalezy od wysokosci przychodow z korzystania z utworu,

tworca ma prawo do:

77, Rewolucja na polskim rynku VOD: Polsat zaplaci twércom tantiemy za produkcje”, mnaekranie.pl,

https://naekranie.pl/aktualnosci/rewolucja-na-polskim-rynku-vod-polsat-zaplaci-tworcom-tantiemy-za-produkcje-

1693397683 [dostep 27.04.25 r.]

78 List Kota Mtodych SFP do Ministra Kultury Bartlomieja Sienkiewicza, ,, Tantiemy z internetu to nasze byc¢ albo nie

by¢”, 21.0.2.2024, https://zapa.org.pl/aktualnosci/list-kola-mlodych-sfp-do-ministra-kultury-bartlomieja-sienkieiwcza-

tantiemy-z-internetu-to [dostep 27.04.25 r.]

79 Ustawa z dnia 26 lipca 2024 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, ustawy o ochronie baz

danych oraz ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi (Dz. U. poz. 1254).
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1) otrzymania informacji majgcej istotne znaczenie dla okreslenia wysokosci tego
wynagrodzenia w przypadkach, w ktdrych nie stosuje sie przepisu art. 47!,

2) wglgdu w niezbednym zakresie do dokumentacji majqcej istotne znaczenie dla okreslenia
wysokosci tego wynagrodzenia ™.

Oraz (ii) artykut 47 ! ustep 1, ktory stanowi, ze:

., ITworca ma prawo do regularnego otrzymywania od osoby, na ktorq przeniost autorskie
prawa majgtkowe, lub od osoby, ktorej udzielit licencji, aktualnej informacji o przychodach
z korzystania ze swojego utworu oraz o wynagrodzeniu naleznym w zwiqgzku z tym
korzystaniem, odrebnie dla kazdego ze sposobow korzystania. Informacja mozZe by¢
wykorzystywana przez tworce wylqcznie w celu ustalenia wartosci majgtkowej praw
przeniesionych albo stanowigcych podmiot licencji”™®!.

Z art. 47 uv.o.p.a.p.p. wynika, ze tworcy oraz artySci wykonawcy posiadaja
uprawnienie do uzyskania informacji o wysokosci przychoddw z tytutu eksploatacji utworu,
kiedy wynagrodzenie zalezy od tych wptywow, w tym uprawnienie do analizy i weryfikacji
dokumentacji zwigzanej z ustaleniem wysokosci ich wynagrodzenia.

Z kolei art. 47 ! ust. 1 gwarantuje tworcom szersze prawo do regularnego
otrzymywania biezacych informacji od nabywcow praw lub licencjobiorcow, dotyczacych
przychod6éw uzyskanych za korzystanie z danego utworu oraz naleznego wynagrodzenia z
tytutu tego korzystania. Informacje te powinny by¢ przekazywane odrgbnie dla kazdego pola
eksploatacji nie rzadziej niz raz do roku. Istotnym dla sSrodowiska byto rozszerzenie artykutu
70 ust. 2! 0 dwa pkt. tj. pkt. 5 i pkt. 6, ktore gwarantujg prawo do stosownego wynagrodzenia
dla wspottworcow i artystow wykonawcow z tytutu eksploatacji ich utwordéw na platformach
streamingowych oraz prawo do takiego wynagrodzenia z reemisji. Dzigki nowelizacji
przepiséw u.o.p.a.p.p. tworcy zyskali wigksza transparentno$¢ w zakresie wykorzystywania
ich utwordw, stosowne wynagrodzenie za wszystkie pola eksploatacji, na ktorych ich utwory
sa udostepniane oraz jeszcze bardziej niz wezesniej chroniony jest ich interes prawny. Idac
za zmianami w prawie, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego przywrdcito takze
Forum Prawa Autorskiego, ktore odbywa si¢ cyklicznie - co kwartat i jest statym miejscem
dialogu dla organizacji, ktére =zrzeszaja miedzy innymi twoércow, wykonawcow,

producentow czy wydawcow oraz wszystkich zainteresowanych tym tematem podmiotow.

80 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z pozn. zm.).
81 Tbidem.

31



Jest to przestrzen do dyskusji zwigzane] z przysztymi zamianami legislacyjnymi

dotyczgcymi prawa autorskiego®?.

82 Gov.pl ,, Dowiedz sig, co zmienia nowelizacja ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych przyjeta przez Sejm

RP” https://www.gov.pl/web/kultura/dowiedz-sie-co-zmienia-nowelizacja-ustawy-o-prawie-autorskim-i-prawach-

pokrewnych-przyjeta-przez-sejm-rp [dostep: 26.04.25 r.]
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Rozdzial 3 Wspolczesne wyzwania i kierunki rozwoju systemu wynagrodzen dla tworcow

3.1 Glowne wyzwania w zakresie repartycji tantiem w swietle aktualnych zmian

rynkowych i technologicznych

W przeprowadzonym wywiadzie Cezary Piekarczyk®?, kierownik dziatu repartycji i
obstugi autorow SFP-ZAPA, wskazal dwa obszary, ktére mimo nowelizacji u.o.p.a.p.p.
nadal stanowig przeszkode¢ w skutecznej repartycji tantiem. Sa to: przestarzaty katalog
urzadzen, objetych ,,optata od czystych no$nikdw” oraz wyzwania zwigzane z rozwojem
sztucznej inteligencji 1 jej obecnosci na rynku audiowizualnym. Jak sam zaznaczyt:

., Obecny wykaz obejmuje miedzy innymi kasy magnetofonowe i kasety wideo, ktore sq dzis
praktycznie nieuzywane. Tymczasem brak w nich nowoczesnych urzqdzen stuzgcych do
kopiowania i rozpowszechniania tresci, takich jak smartfony, tablety czy laptopy 5.

Opftata od czystych no$nikéw zostata wprowadzona po to, by zrekompensowaé
tworcom straty wynikajace z tego, ze uzytkownicy mogg legalnie kopiowac ich utwory na
wlasny uzytek. Optaty te sa uiszczane przez producentéw lub importerow sprzetu
elektronicznego na rzecz organizacji zbiorowego zarzadzania. Podstawg prawna regulujaca
pobieranie tych optat w Polsce stanowi art. 20 u.o.p.a.p.p., ktéry okresla, ze optata objeci sa
producenci i importerzy:

., 1) magnetofonow, magnetowidow i innych podobnych urzqdzen,

2) kserokopiarek, skanerow i innych podobnych urzgdzen reprograficznych
umozliwiajgcych pozyskiwanie kopii calosci lub czesci egzemplarza opublikowanego
utworu”%,

Zaznaczone jest rOwniez, ze urzadzenia te muszg by¢ wykorzystywane wytacznie do uzytku

osobistego.

83 Wywiad z Cezarym Piekarczykiem, kierownikiem dziatu repartycji i obstugi autoréw SFP-ZAPA, przeprowadzony
21.05.2025 [zatacznik nr 1]
84 Wywiad z C. Piekarczykiem, [zatacznik nr 1]

85 Zob. art. 20 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 24 z

pézn. zm.).
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Na przestrzeni lat, wraz z rozwojem technologii katalog urzadzen objetych optata byt
publikowany w kolejnych rozporzadzeniach Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego®¢.
Obecnie, w praktyce, oplacie podlegaja takie urzadzenia jak: karty pamigci, Plyty CD,
nagrywarki ptyt CD 1 DVD, dyski twarde, pendrive’y, odtwarzacze z funkcja nagrywania,
kserokopiarki, skanery oraz telewizory z dyskiem twardym?®’. Jednak, jak zauwazyt Cezary
Piekarczyk, rzeczywisto§¢ technologiczna ulegla zmianie. Dzi§ tre$ci audiowizualne s3
masowo kopiowane i odtwarzane na urzadzeniach cyfrowych, takich jak smartfony, tablety
czy laptopy, ktore mimo tego nie znalazty si¢ w katalogu. Dlatego jednym z najistotniejszych
wyzwan jest aktualizacja tego wykazu, tak aby odpowiadat on wspodtczesnym realiom i
umozliwial autorom uzyskiwanie wynagrodzenia takze za kopiowanie ich utworéw na tych
nowoczesnych nos$nikach.

Kolejnym obszarem, ktory nadal nie jest w peini uregulowany, jest rosngca obecno$¢
1 rozw0j sztucznej inteligencji, nie tylko w codziennym zyciu, ale przede wszystkim w
sektorze artystycznym, w tym w branzy audiowizualnej. Obecnie, aby stworzy¢ co$ za
pomoca Al, wystarcza darmowe, podstawowe funkcje, cho¢ istniejg rowniez ptatne, bardziej
zaawansowane. Cezary Piekarczyk zwraca uwagg, ze:

,,Cho¢ mowimy o ,,sztucznej inteligencji”, to w praktyce mamy do czynienia z uczeniem
maszynowym, ktore bazuje na twérczosci realnych autoréw %S,

I wlasnie w tym tkwi problem, sztuczna inteligencja korzysta z dorobku tworcow, a
mimo to, obecnie nie istnieje system, ktéry zapewniatlby tym tworcom jakiekolwiek
wynagrodzenie z tytulu wykorzystywania ich utworéw do uczenia maszynowego.
Najwigksze zagrozenie w tym zakresie stanowi tzw. generatywna sztuczna inteligencja,
ktora generuje nowe tresci na podstawie innych istniejacych danych, czyli uczy si¢ wiasnie
na cudzych utworach®’.

Wraz z implementacja dyrektywy DSM do polskiego porzadku prawnego, zostaty

wprowadzone nowe przepisy dotyczace eksploracji tekstu i danych (text and data miming —

86 Zob. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 grudnia 2008 r. zmieniajace rozporzadzenie
w sprawie okreslenia kategorii urzadzen i nosnikéw stuzacych do utrwalania utworéw oraz optat od tych urzadzen i
no$nikéw z tytutu ich sprzedazy przez producentéw i importerow, Dz.U. 2008 nr 235 poz. 1599

87 Czyste noéniki, ,,Oplata od czystych noénikéw w Polsce”, https://www.czystenosniki.pl/czyste_nosniki#toc-334
[dostep: 24.05.25 1.]

88 Wywiad z C. Piekarczykiem, [zatacznik nr 1]

89 Co to jest generatywna sztuczna inteligencja? ” https://www.sap.com/poland/products/artificial-intelligence/what-is-

generative-ai.html [dostep: 24.05.25 r.]
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TDM) do przepiséw dozwolonego uzytku. Oznacza to, Ze programy przeszukujace Internet
moga zbiera¢ dane z sieci bez ograniczen. Obecnie w polskim systemie prawnym istnieja
dwa rodzaje dozwolonego uzytku dla TDM, okreslone w wprowadzonych wraz z
implementacjg artykutach: 26 i 26° u.o.p.a.p.p., czyli dozwolony uzytek na potrzeby
badawcze dla instytucji naukowych, badawczych oraz instytucji dziedzictwa kulturowego,
ktore potrzebuja dostgpu do duzych zbioréow danych do celéw niekomercyjnych oraz
dozwolony uzytek dla pozostalych celow, w tym komercyjnych. Jednak jest przewidziane,
ze tworcy maja mozliwos$¢ zgtoszenia sprzeciwu (tzw. opt-out) wobec wykorzystywania ich
utwordw do takich celow?’. Nadal jednak nie istniejg przepisy, ktore naktadatyby obowiazek
zaptaty wynagrodzenia na podmioty wykorzystujace utwory do uczenia algorytmow Al.

Sztuczna inteligencja z pewnos$cig bedzie si¢ nadal dynamicznie rozwijaé i juz teraz widac,
ze potrzebne sa konkretne rozwigzania prawne, ktére umozliwia jej funkcjonowanie bez
uszczerbku dla interesow tworcow. Jedynym obecnie funkcjonujagcym aktem prawnym,
ktéry w jakikolwiek sposob odnosi si¢ do tych zagadnien, jest unijne rozporzadzenie Al
Act’!, ktore reguluje miedzy innymi, obowigzek oznaczania tresci generowanych przez Al

oraz ustanawia organy nadzorcze w panstwach cztonkowskich.

3.2 Implementacja dyrektywy DSM a negocjacje 7 platformami VOD

Oczywiscie, kwestie negocjacji OZZ z platformami VOD po implementacji
dyrektywy DSM nie sg szeroko dostepne w przestrzeni publicznej, ze wzgledu na poufny
charakter tych procesow. Dlatego w tym podrozdziale opieram si¢ gléwnie na
wypowiedziach Cezarego Piekarczyka, kierownika dziatlu repartycji i obstugi autoréw SFP-
ZAPA, udzielonych w przeprowadzonym wywiadzie.

Warto zwroci¢ uwage, ze mimo iz nowelizacja u.o.p.a.p.p. weszta w zycie 20
wrzes$nia 2024 roku, a wigc mingto juz ponad pdt roku, nadal nie wszystkie platformy

streamingowe uzgodnily warunki wspotpracy z organizacjami zbiorowego zarzadzania.

% ZAIKS Akademia, ,TDM, prawo autorskie i Al — co oznacza decyzja  ZAIKS-u?”,

https://akademia.zaiks.org.pl/wiedza/tdm-prawo-autorskie-i-ai---co-oznacza-decyzja-zaiks-u [dostep: 24.05.25 1.]

%! Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2024/1689 z dnia 13 czerwca 2024 r. w sprawie ustanowienia
zharmonizowanych przepisow dotyczacych sztucznej inteligencji oraz zmiany rozporzadzen (WE) nr 300/2008, (UE) nr
167/2013, (UE) nr 168/2013, (UE) 2018/858, (UE) 2018/1139 i (UE) 2019/2144 oraz dyrektyw 2014/90/UE, (UE)
2016/797 1 (UE) 2020/1828 (akt w sprawie sztucznej inteligencji) Tekst majacy znaczenie dla EOG (Dz. U. UE. L. z 2024
r. poz. 1689).
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Wynika to z faktu, ze kazda z platform musi zawrze¢ osobng, indywidualnie negocjowang
umowe. Sam proces jest ztozony 1 wymaga wielu uzgodnien, poczawszy od udostepnienia
przez platformy danych dotyczacych eksploatacji utwordéw, po negocjowanie konkretnych
warunkéw umowy. Jak zaznaczyl Cezary Piekarczyk, kluczowe jest to, ze OZZ maja
obecnie solidng podstawe prawna do prowadzenia takich negocjacji, czyli znowelizowang
u.o.p.a.p.p. Jednoczesnie zwrocit uwage na powazne utrudnienie, jakim jest brak
zatwierdzonych tabel wynagrodzen, ktore mogltby shuzy¢ jako punkt odniesienia w trakcie
rozmow z platformami streamingowymi. Proces negocjacji komplikuje rowniez globalna
skala dziatania niektorych platform i ich silna pozycja rynkowa®?. Mimo tych trudnosci, juz
przed wejsciem w zycie nowych przepisow niektore platformy, takie jak Polsat Cyfrowy czy
Canal+, zawarty umowy z ZAPA i rozpoczely wyplaty tantiem uprawnionym twoércom. Jak
wspomniano w wywiadzie, udato si¢ takze dojs¢ do porozumienia z Telewizja Polska w
zakresie korzystania z materiatdéw archiwalnych.

Negocjacje z innymi podmiotami sg w toku, jednak ze wzgledu na poufno$¢ rozmow
nie s3 obecnie dostepne ich szczegdlty. Po zawarciu umowy, dana platforma przekazuje
tantiemy do OZZ, a nast¢pnie organizacja wyptaca nalezne srodki uprawnionym, zgodnie z

obowigzujacym kalendarzem wyptat dla poszczegdlnych pol eksploatacji®>.

3.3 Debaty nad rozszerzeniem katalogu uprawionych

Warto zaznaczy¢, art. 69. u.o.p.a.p.p., nie zamyka katalogu wspottworcow utworu
audiowizualnego. Pozostawia to przestrzen do dyskusji w $rodowisku filmowym na temat
mozliwo$ci rozszerzenia tego katalogu oraz uznania niektorych zawodoéw za tworcze.
Istotne jest jednak, ze aby dana osoba mogla otrzymywaé tantiemy, musi wykazac¢
rzeczywisty wkiad tworczy w powstanie utworu.

Nowelizacja u.o.p.a.p.p. i zmiany w przepisach stworzyly pole do ponownego
przyjrzenia si¢, kto obecnie jest uznawany za wspoltworce i czy lista ta nie powinna zostac¢

poszerzona.

2 Wirtualnemedia.pl, M. Major, ,,Co z tantiemami ze streamingu?” 22.04.25

https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/tantiemy-z-internetu-pol-roku-po-wejscie-w-zycie-ustawy-czy-sa-juz-wyplacane

[dostep: 25.0.5.25 1]

9 Zob. ZAPA ,Terminarz repartycji i wyplat” https://zapa.org.pl/producenci/terminarz-repartyciji-i-wyplat [dostep:
25.05.251.]
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Szczegodlnie aktywnie o uznanie ich zawodow za tworcze zabiegaja dzi§ grupy takie
jak rezyserzy obsady czy kolorysci. Przy ustalaniu, kto moze zosta¢ uznany za wspottworce,
kluczowa jest analiza tzw. wktadu tworczego. W przypadku utworéw audiowizualnych, ze
wzgledu na ich ztozong strukture, ocena ta moze by¢ bardziej skomplikowana. Przyktadowo,
charakteryzator moze w jednym filmie realizowa¢ tylko funkcje techniczne, a przy innym
projekcie, mie¢ istotny wplyw na koncepcje wizualng postaci, czy na przyktad w filmie
fabularnym, oczywistym jest, ze gtéwny wktad tworczy przypada na osob¢ rezysera czy
scenarzysty a w przypadku filmu animowanego bedzie to autor animacji. Generalnie osoby,
wymienione w art.69 u.o.p.a.p.p (m.in. rezyser, scenarzysta czy operator obrazu) zazwyczaj
pelnia jednoznacznie tworcza rol¢ w procesie powstawania utworu, dlatego ich status
wspoltworcy nie budzi wiekszych watpliwosci®.

Orzecznictwo sadéw rowniez odnosi si¢ do tej kwestii. W wyroku z dnia 5.04.2002 r, III RN
133/01, OSNP 2002, nr 12, poz. 281, Sad Najwyzszy orzekt, ze:

,, Kierownik produkcji filmu reklamowego nie moze zostac zaliczony do grona wspottworcow
utworu audiowizualnego, [...] jezeli w procesie powstawania tego utworu pelnit on
wzgledem wspottworcow wylgceznie funkcje stuzebne (organizacyjno-administracyjne lub
gospodarcze) .

Oznacza to, ze w indywidualnych przypadkach, gdyby kierownik produkcji wniost wktad
tworczy, mogtby zosta¢ uznany za wspohtworce. Jednak wyrok Naczelnego Sadu
Administracyjnego w Warszawie, z dnia 16.10.2003 r., III SA 3582/01, LEX nr 81593,
stwierdza, ze kierownicy produkcji co do zasady nie beda spetnia¢ tego warunku ze wzgledu
na to, ze:

., Kierownicy produkcji (filmow, programow telewizyjnych) nie sq wspottworcami w
rozumieniu art. 69 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz. U. Nr 24, poz. 83 z pézn. zm.) "°.

W odniesieniu do rezysero6w obsady mozna postuzy¢ si¢ analogiag z wyrokiem Sadu
Apelacyjnego w Warszawie, z dnia 29.10.2014 r. I ACa 460/14, G. Prawna 2014, nr 212,
poz. 10, ktory dotyczyt drugiego rezysera. Sad wskazat, ze:

94 M. Swietczak [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. W. Machata, R. M. Sarbinski, Warszawa 2019,
art. 69, s. 1066.

95 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 kwietnia 2002 r., IIIl RN 133/01, OSNP 2002, nr 12, poz. 281, [dostep: 25.05.25 1.]
% Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego w Warszawie z dnia 16 pazdziernika 2003 r., IIT SA 3582/01, LEX nr
81593, [dostep: 25.05.251.]
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., Drugi rezyser nie jest uprawniony do dochodzenia autorskich praw osobistych do filmu.
Mogtoby to bowiem kolidowaé z prawami pozostatych wspottworcow ™.

Odnoszac si¢ do tego wyroku, takze rezyser obsady, moze mie¢ trudno$¢ w wykazaniu
wktadu o charakterze tworczym, przynajmniej na gruncie obecnie obowigzujacego prawa i
orzecznictwa.

Jak podkreslit Cezary Piekarczyk w wywiadzie, tego typu postulaty wybudzaja
kontrowersje w srodowisku, poniewaz wielu tworcow jest sceptycznie nastawionych wobec
zbyt szerokiego rozszerzania katalogu tworcow, migdzy innymi ze wzgledu na fakt, ze
przyznanie im tantiem, wigzatoby si¢ ze zmniejszeniem dotychczasowych stawek, ktore
otrzymuja.

Podsumowujac, katalog wspottworcéw utworu audiowizualnego pozostaje otwarty,
ale poszerzenie go wymaga spelniania konkretnych kryteriow. Decyzje w zakresie

poszerzania katalogu podejmowane beda w ramach srodowiskowych konsultacji, takich jak

Okragty Stot w sprawie tantiem.

3.4 Znaczenie wspdlpracy miedzynarodowej w repartycji

W systemie repartycji tantiem istotna jest wspoOtpraca migdzynarodowa organizacji

zbiorowego zarzadzania. Polscy tworcy otrzymujg tantiemy za eksploatacje ich autorskich
praw majatkowych za granicg, a tworcy zagraniczni, za wykorzystywanie ich utworéw w
Polsce. Dlatego kluczowe znaczenie ma funkcjonowanie organizacji mi¢dzynarodowych,
zrzeszajacych OZZ z roéznych panstw, ktore wspolnie pracuja nad sprawnym systemem
repartycji i skuteczng ochrong praw autorskich na skale globalna.
Organizacjami parasolowymi, czyli zrzeszajacymi wiele mniejszych organizacji zbiorowego
zarzadzania z réznych krajow, dziatajacych w tej samej branzy, sa3 m.in. CISAC
(International Confederation of Societies of Authors and Composers) oraz SAA (Society fo
Audiovisual Authors). Udziat polskich OZZ w sieciach tych organizacji migdzynarodowych
umozliwia zarowno inkasowanie wynagrodzen dla tworcow zagranicznych w Polsce, jak 1
polskich tworcéw za granica.

CISAC obecnie zrzesza 227 organizacji z ponad 116 krajow i1 zajmuje si¢ ochrong

praw tworcoOw audiowizualnych, muzycznych, dramaturgicznych, literackich oraz sztuk

97 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 29 pazdziernika 2014 r., I ACa 460/14, G.Prawna 2014, nr 212, poz. 10,
[dostep: 25.05.25 1.]
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wizualnych. Dzigki ustalonym migdzynarodowym identyfikatorom utworéw, wspiera
swoich cztonkéw w dokumentowaniu, licencjonowaniu, poborze i repartycji tantiem®s.
Natomiast SAA jest stowarzyszeniem zrzeszajacym 33 OZZ zarzadzajace prawami autoréw
utworéw audiowizualnych z 25 krajow europejskich. Glownie zajmuje si¢ ochrong i
wzmacnianiem praw majatkowych 1 osobistych autorow audiowizualnych oraz
zapewnianiem sprawiedliwego wynagrodzenia dla autorow®. Co ciekawe, dyrektor SFP-
ZAPA, Dominik Skoczek, zostal wybrany do Zarzadu SAA, co §wiadczy o rosngcej pozycji
Polski w tej strukturze!'®’. Poza dzialalno$cig zwigzang bezposrednio z repartycjg tantiem,
stowarzyszenia te podejmuja rowniez inicjatywy lobbingowe, walczac o lepsze warunki dla
tworcow, m.in. w kontekscie regulacji dotyczacych dziatan sztucznej inteligenciji'®!.

Warto réwniez wspomnie¢ o funkcjonujagcych miedzynarodowych systemach
identyfikacji utworéw, ktore polegaja na nadawaniu utworom unikalnych kodow,
utatwiajacych ich rozpoznanie. Stowarzyszenie CISAC, opracowato system CIS (Common
Information System), w ramach ktérego m.in. utwory muzyczne majg nadany kod ISWC
(International Standard Musical Work Code)!??, a utwory audiowizualne — ISAN
(International Standard Audiovisual Number)!%. Numery te nie tylko stanowig podstawe do
identyfikacji utwordw, lecz takze usprawniaja przeplyw informacji o eksploatacji utworu, w
tym informacje o jego poziomie ogladalnosci, co przektada si¢ na sprawiedliwy i przejrzysty
system wyplaty tantiem.

Sam fakt istnienia tych mig¢dzynarodowych sieci i coraz wigksze zaangazowanie
Polski $§wiadczy o tym, Ze nasz kraj nie jest juz tylko odbiorca rozwigzan, a realnym

wspottworcom nowych standardow. Jak podkreslit Cezary Piekarczyk:

% CISAC — About, https://www.cisac.org/about [dostep: 26.05.25 1.]
9 SAA — About https://www.saa-authors.eu/en/sections/1-about [dostep: 26.05.25 t.]
100 7ZAPA, ,, Dominik Skoczek ponowie wybrany do Zarzqdu Society of Audiovisual Authors (SAA4)”, 04.04.2025,

https://zapa.org.pl/aktualnosci/dominik-skoczek-ponownie-wybrany-do-zarzadu-society-of-audiovisual-authors-saa-

707667044 [dostep:26.05.25 r.]
101 Zob. CISAC, ,,CISAC’s 2025 Annual Report spotlights Al advocacy, anti-fraud frameworks, and CIS-Net technology

renewal”, 22.05.2025, https://www.cisac.org/Newsroom/news-releases/cisacs-2025-annual-report-spotlights-ai-

advocacy-anti-fraud-frameworks-and [dostgp: 26.05.25 r.]
102 ZAIKS Akademia, , Co fto jest kod ISWC?”, J. Labuda, https://akademia.zaiks.org.pl/wiedza/iswc#title-

Lokalnieiglobalnie [dostep: 26.05.25]
103 ZAPA — ISAN, https://zapa.org.pl/producenci/isan [dostep:26.05.25 1.]
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, Naszym celem jest nie tylko utrzymanie standardow europejskich, ale wrecz ich

wspottworzenie — co, z perspektywy organizacji jeszcze stosunkowo miodej, jest duzym

osiggnieciem'™.”

104 Wywiad z C. Piekarczykiem, [zatacznik nr 1]
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Zakonczenie

Analiza ochrony prawnej wynagrodzenia tworcow treSci audiowizualnych w
kontekscie przestrzegania autorskich praw majatkowych, przedstawiona w niniejszej pracy
potwierdza, ze cho¢ mogloby si¢ wydawac, iz cel, o ktory srodowisko tworcow walczyto,
zostal osiagnigty, to tak naprawde sukces ten powinien by¢ dopiero poczatkiem dalszych
dziatan w kierunku doskonalenia ochrony praw tworcow utworéw audiowizualnych. Warto
wykorzysta¢ wywalczone zmiany jako impuls do dalszego udoskonalania systemu, nie tylko
tantiemowego, ale szerzej, systemu ochrony tworcow, szczegdlnie wobec rosnacego
zagrozenia, jakim jest rozwoj sztucznej inteligencji, stanowiacej realne wyzwanie dla branzy
audiowizualne;.

W przypadku tantiem z Internetu, kluczowe jest to, ze obecnie istnieje juz podstawa
prawna, dzigki ktdrej organizacje zbiorowego zarzadzania moga egzekwowac nalezne
tworcom wynagrodzenie. Cho¢ oczywiste jest, Ze proces ten nie przebiega natychmiastowo,
a negocjacje z platformami streamingowymi wymagaja czasu, to jednak sam fakt istnienia
przepisOw stwarza realng presj¢ na uzytkownikach tre$ci, by zawiera¢ stosowne
porozumienia. Dyrektywy unijne pokazuja, ze moga skutecznie wptywac na ujednolicenie i
porzadkowanie rynku wewngtrznego w panstwach cztonkowskich, a tym samym realnie
poprawiac sytuacje tworcow. Jednoczesnie, co rowniez wynika z przeprowadzonego przeze
mnie wywiadu z osobg pracujacg na co dzienh w organizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi, jest jeszcze wiele wyzwan zwigzanych z cigglym dostosowywaniem
ustawodawstwa europejskiego i ustawodawstw lokalnych do praktyki, rozwijajacej si¢
technologii oraz zwigzanych z tym potencjalnych zagrozen.

W mojej ocenie sprostanie tym wyzwaniom bedzie mozliwe poprzez stworzenie
jednolitego 1 precyzyjnego ustawodawstwa, zaréwno europejskiego jak i krajowego.
Powinno ono powsta¢ na podstawie szerokich konsultacji przeprowadzanych w gronie
tworcow, specjalistow z zakresu praw autorskich, informatyki oraz sztucznej inteligencji i
by¢ stosowane we wszystkich panstwach Unii Europejskiej, tak by skutecznie chroni¢ prawa
tworcow do naleznego im wynagrodzenia z tytutu autorskich praw majatkowych na kazdym
polu eksploatacji. Cho¢ wciaz jest wiele do zrobienia, to kierunek obrany przez srodowisko
tworcow i1 ustawodawcoéw pozwala mie¢ nadzieje, ze tworczos¢ udostgpniania w Internecie
bedzie nie tylko szeroko odbierana i doceniania, lecz rowniez odpowiednio i godnie

wynagradzana.
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Audycje radiowe

., Tantiemy dla tworcow, ale nie dla rezyserow obsady.”, ,, Upominamy sig¢ o status naszego
zawodu.” audycja ,,A teraz na powaznie” w radiu TOK FM, prowadzacy M.Lizut, goscie
E.Brodzka, P.Krajnik 22.05.2024

., Tantiemy za streaming w internecie. Czy filmowcy w koncu doczekajg si¢ zmiany
przepisow?” audycja ,,OFF Czarek” w radiu TOK FM, prowadzacy C. Lasiczka, go$¢ dr. L.
Batos, 22.02.2024

Filmografia

Roma rez. A. Curacon, Meksyk, 2018

1983 rez. A. Holland, K. Adamik, O. Hajdas i A. Smoczynska, Polska-USA, 2018

Ranczo, tworcy W. Adamczyk, R. Brutter, J. Niemczuk, TVP Studio A, Polska, 2006-2016
Wielka Woda, rez. J. Holoubek 1 B. Ignaciuk, Polska, 2022

Spis wykresow

Prognozowana liczba subskrypcji serwisow streamingowych na §wiecie w 2027 roku.
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Zalgcznik nr 1. Wywiad 7 kierownikiem dziatu repartycji i obstugi autorow SFP-ZAPA,
Cezarym Piekarczykiem — przeprowadzony 21.05.2025 r.

Jakie najwieksze wyzwania w zakresie repartycji tantiem dostrzega ZAPA w nadchodzgcych

latach? Czy mozna wskazac konkretne obszary, ktore budzq szczegolne obawy?

W najblizszych latach widzimy dwa kluczowe obszary, ktdre stanowig istotne wyzwania dla
skutecznej repartycji tantiem. Pierwszym z nich jest przestarzaty katalog urzadzen objetych
tzw. optata od czystych no$nikoéw. Obecny wykaz obejmuje mi¢dzy innymi kasy
magnetofonowe i kasety wideo, ktore sg dzi$ praktycznie nieuzywane. Tymczasem brak w
nich nowoczesnych urzadzen stuzacych do kopiowania i rozpowszechniania tresci, takich
jak smartfony, tablety czy laptopy. Uaktualnienie tego katalogu jest niezbedne, aby system
wynagrodzen odpowiadal realiom technologiczno-konsumenckim.

Drugim istotnym wyzwaniem jest rosngca rola sztucznej inteligencji, a doktadniej: kwestia
monetyzacji tresci generowanych lub wykorzystywanych przez Al. Cho¢ méwimy o
,»sztucznej inteligencji”, to w praktyce mamy do czynienia z uczeniem maszynowym, ktore
bazuje na tworczosci realnych autorow. Pojawia si¢ zatem pytanie, w jaki sposob tworcy,
ktorych dzieta sa wykorzystywane do trenowania algorytméw, moga uczestniczy¢ w
zyskach generowanych przez te systemy.

Nie bez znaczenia jest takze wdrozenie dyrektywy o prawie autorskim na jednolitym rynku
cyfrowym, w ramach ktorej prezydent podpisal w ubieglym roku ustawe¢ wprowadzajaca
tantiemy z Internetu. Cho¢ proces zawierania umow z uzytkownikami postgpuje dosc
sprawnie, to jest on czasochtonny i wymaga zmudnych negocjacji, niektére z nich moga
potrwa¢ nawet lata. Pomimo tych trudno$ci pozostajemy optymistami, poniewaz mamy

wreszcie solidng postawe prawng ktéra umozliwia nam dalsze dzialania.

Czy po implementacji dyrektywy DSM ZAPA odnotowala wymierne zmiany w skutecznosci

negocjacji i poboru optat od platform VOD?

Po implementacji dyrektywy DSM, ZAPA zyskata wreszcie solidng podstawe prawng do
prowadzenia negocjacji z platformami VOD. To duzy krok naprzdd, poniewaz wcze$niej
brakowato ram prawnych, ktére jednoznacznie regulowatyby relacje mi¢dzy organizacja
zbiorowego zarzadzania a uzytkownikami tre$ci audiowizualnych w srodowisku cyfrowym.

Niemniej jednak wcigz istniejg istotne wyzwania — przede wszystkim brak zatwierdzonych
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tabel wynagrodzen, ktére moglyby stanowi¢ obiektywny punkt odniesienia w negocjacjach
z platformami.

Obecnie musimy zawiera¢ indywidualne umowy z uzytkownikami, co jest procesem czg¢sto
dhlugotrwatym i skomplikowanym. Negocjacje bywaja trudne — moga trwa¢ tygodniami,
miesigcami, a nawet przeksztatci¢ si¢ w postgpowania sagdowe ciagnace si¢ latami. W
zwigzku z tym na tym etapie trudno jednoznacznie oceni¢, w jakim kierunku i jakim
skutkiem proces ten si¢ zakonczy, szczegdlnie z perspektywy korzys$ci dla uprawnionych
tworcow.

Jednak mamy juz pewne sukcesy, podpisaliSmy dwie znaczace umowy licencyjne z duzymi
podmiotami dzialajacymi na polskim rynku, mianowicie z Canal+ oraz Polsatem Cyfrowym.
Dodatkowo Telewizja Polska rowniez podpisala z nami porozumienie dotyczace korzystania
z archiwalnych materiatéw. Trwaja réwniez rozmowy z innymi duzymi uzytkownikami,
cho¢ ze wzgledu na poufno$¢ negocjacji nie mozemy ujawni¢ szczeg6low ani stanu ich
zaawansowania.

JesteSmy jednak peini optymizmu, przede wszystkim dlatego Ze posiadanie jasnej podstawy
prawnej pozwala nam wreszcie dziala¢é w sposob zorganizowany i skuteczny. Teraz
pozostaje nam obserwowac, jak to nowe prawo sprawdzi si¢ w praktyce i jak przetozy na

rzeczywiste korzy$ci dla srodowiska tworczego

Czy w Srodowisku tworcow filmowych pojawiajq sie postulaty rozszerzenia katalogu osob
uprawnionych do tantiem na przyktad rezyserow obsady? Jakie jest stanowisko ZAPA wobec

takich propozycji?

Tak, w srodowisku pojawiajg si¢ takie postulaty, szczegdlnie ze strony rezyseréw obsady,
ktérzy staraja si¢ o uznanie ich pracy za tworczy wklad w powstanie utworu
audiowizualnego. To zawodowa grupa bardzo zaangazowana na ten temat i od lat podejmuje
wysitki w celu uzyskania statusu wspottworey. Jednak trzeba podkresli¢, ze wsrod obecnych
wspottworcow, takich jak rezyserzy, scenarzysci czy operatorzy, nie ma jeszcze szerokiego
poparcia dla tego rodzaju rozszerzenia katalogu uprawnionych.

Obecnie trwaja konsultacje w ramach tzw. Okraglego Stotu w sprawie tantiem, to inicjatywa
zainicjowana w ubieglym roku przez prezesa Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich,
Grzegorza toszewskiego. Jej celem jest stworzenie przestrzeni do dialogu miedzy
wspottworcami, zwlaszcza w kontek$cie filmow fabularnych. Spotkania i rozmowy nie

naleza do tatwych, ale liczymy, ze po wakacjach uda si¢ wypracowac oficjalne stanowiska
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poszczegolnych grup zawodowych. Beda one stanowi¢ podstawe do dalszych prac rady
repartycyjnej SFP, ktéra moze wowczas rozwazy¢ zmiany w katalogu wspottworcow.

Jesli chodzi o stanowisko ZAPA, to jako organizacja nie oceniamy merytorycznie czy dana
profesja spetnia kryteria tworczego wktadu, nie lezy to w naszej roli. Mozemy natomiast
zauwazy¢, ze obecnie w zadnym innym kraju rezyserzy obsady nie s3a objeci systemem

tantiemowym, co jest rowniez istotnym punktem odniesienia w tej debacie.

Jak wyglgda wspotlpraca ZAPA z zagranicznymi OZZ? Czy istniejg roznice w modelach

repartycji tantiem, ktore warto byloby zaimplementowacé w Polsce?

Nie wdajac si¢ w zbyt wiele technicznych szczegdéldw, moge powiedzie¢, ze wspdipraca
ZAPA 7z zagranicznymi organizacjami zbiorowego zarzadzania rozwija si¢ bardzo
dynamicznie. Jako Stowarzyszenie Filmowcow Polskich, ale mysle, ze w pewnym sensie
moge mowic tez o ZAIKS-ie, zauwazamy, ze nasza pozycja na arenie mi¢dzynarodowe;j
ulegla wyraznemu wzmocnieniu w ostatnich latach.

Jeszcze niedawno byliSmy postrzegani jak swego rodzaju ,.kopciuszek” w tym srodowisku,
organizacja mloda ktora dopiero buduje swoja obecno$¢ na rynku migdzynarodowym. Dzi$
jesteSmy traktowani coraz powazniej i w niektorych aspektach wrecz nadajemy ton
dyskusjom, na przyktad, jesli chodzi o czgstotliwo$¢ wyptat tantiem czy szczegdlowosé
raportowania.

Bardzo aktywnie uczestniczymy w wymianie danych i doswiadczen, zarowno wysylamy
raporty do zagranicznej organizacji, jak i1 analizujemy te, ktdre do nas trafiaja.

Dodatkowo, jesteSmy czlonkiem organizacji CISAC (International Confederation of
Societies of Authors and Composers), ktora petni funkcje parasolowa i skupia organizacje
audiowizualne oraz muzyczne. W jej ramach wspotpracujemy nad usprawnianiem systemow
raportowania, zwigkszaniem przejrzystosci i skracaniem czasu realizacji wyplat.

Jesli chodzi o modele repartycji stosowane za granicg — tak, sg roznice, ktdre obserwujemy
zainteresowaniem. Przykladowo, wiele organizacji stawia coraz wigkszy nacisk na
transparentno$¢ 1 automatyzacj¢ procesu podziatu tantiem. Inspiruje nas to do wdrazania
podobnych rozwigzan w Polsce. Naszym celem jest nie tylko utrzymanie standardow
europejskich, ale wrecz ich wspottworzenie — co, z perspektywy organizacji jeszcze

stosunkowo mtodej, jest duzym osiggnigciem.
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Analiza przedstawiona w pracy potwierdza, ze cho¢ mogloby si¢ wydawac, iz cel, o
ktory $rodowisko walczyto w 2022 roku, zostat osiggnigty, to tak naprawde sukces ten
powinien by¢ dopiero poczatkiem dalszych dziatan. Warto wykorzysta¢ wywalczone
zmiany jako impuls do dalszego udoskonalania systemu, nie tylko tantiemowego, ale
szerzej, systemu ochrony tworcow, szczegdlnie wobec rosngcego zagrozenia, jakim jest
rozwoj sztucznej inteligencji, stanowigcej realne wyzwanie dla branzy audiowizualne;.

W przypadku tantiem z Internetu, kluczowe jest to, ze obecnie istnieje juz podstawa
prawna, dzigki ktdrej organizacje zbiorowego zarzadzania moga egzekwowac nalezne
tworcom wynagrodzenie. Cho¢ oczywiste jest, ze proces ten nie przebiega natychmiastowo,
a negocjacje z platformami streamingowymi wymagaja czasu, to jednak sam fakt istnienia
przepisOw stwarza realng presj¢ na uzytkownikach tresci, by zawiera¢ porozumienia.
Dyrektywy unijne pokazuja, ze moga skutecznie wptywac na ujednolicenie i porzadkowanie
rynku wewngtrznego w panstwach czlonkowskich, a tym samym realnie poprawiac sytuacje

tworcow.
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