Panstwowa Wyzsza Szkota

Filmowa, Telewizyjna i Teatralna,

1m. Leona Schillera w Lodzi

Wydziat Organizacji Sztuki Filmowe;j

Izabela Pszczotka

Nr albumu: 9564

Polska Rzeczpospolita Kampowa — elementy estetyki
kampowej w Hydrozagadce (1970) Andrzeja
Kondratiuka 1 Corkach dancingu (2015) Agnieszki

Smoczynskiej

Praca licencjacka napisana pod kierunkiem:

dra Artura Majera

£.ODZ 2025



Spis tresci

TS o TSR UURPSRPR 3
CZESC T: TEOTIA KAIMPU ...t eeneeeen 5
Rozdziatl 1: Notatki, czyli czy kamp pozwoli ubra¢ nam si¢ w stowa? ..........cccoceevievinincincnencnnnene 5
1.1. Zapiski konca kampu? — SUSAN SONLAZ........cccereriririiierieiieereereereereeaeeresaesreesseesseeseeseens 5
1.2. Kamp homoseksualny — zabawa W WOINOSC.........c.cccveriiriiiieiieiie et seeesire e sere e 9
1.3. Kamp szerzej — subwersywna natura Kampu..........coceeveerienienienienierteseesee e 13
1.4. Kamp jako noSnik NnOStal@ii.......cccecierierieriieriieniesieseeseeseeseesieeseeseesseesseesseesseesseesseesseesnes 16
1.5. EStetyka KAmMPOWA ......ccoieiiiiiieiieiieieesitesie et ettt e teeste e teeste e teesbe e sa e sa e saesseessaessesssensens 19
CZESC II: ANALIZY PRZYPADKOW ...t 26
Rozdziat 2: Polska Ameryka — estetyka kampowa w Hydrozagadce Andrzeja Kondratiuka .......... 26
2.1 KIOtKT KOMIEEKST. ...ciieeeieteee ettt ettt et be et et ene e e nees 26
2.2 INICJASIIOSE «.veeeuveeeureeieeiteieeeereesteesseeasseeasseeesseessseassaeasseeasseeassseassseasseesssaesssesssseessesassseensseenes 28
B B G (=T T - O OSSPSR SRR 32
D ) v 1 O U P SRRSO 36
Rozdziat 3: Estetyka kampowa w Corkach dancingu Agnieszki Smoczynski€] .......c.ccvvrvververennnne. 39
3.1 KIOtKE KOMEEKSL. ..ttt ettt ettt ettt e bt e b e b e b enaeas 39
3.2, INICJASTIOSE .eeveeeteenteete et et et e bt e bt e bt e e entesebe e bt e be e beenbease e beenseenseesee st ebeenseeseeseenseenseensean 41
TR I G T T T O SRS 45
B4, DIYSTANS . ceutieerieeiieeeiteesteesteeeeteeeteeesteeessseesssaassseeessaeessseeasseesssaeassaeassseessseessseeassaeasseeasaeesraens 49
ZLAKOTICZEINIE ....c..eeueeenieeie et ettt te et et e st e bt e bt e bt e s bt e st e e saeeebeeeseesaea b eeebbesseesheesaeeemeeeneesseesatesaneeneesneeenee 51
L83 10) e} a2 i t: S SRR 54
Literatura Prz@dmiOtli. ... . iccieeerieerieesieeseesteseeseesteesteestaesteessaessaesssessaesesssssasssesssesssesssenssesssensns 54
ZTOAIA INEINICIOWE: ..o st 56

L 1T T ¢ T T s SRS 58



Wstep

Moja praca licencjacka jest wynikiem fascynacji glebokiej, cho¢ nagtej. Od poczatku
wiedzialam, ze kluczem do tematu, ktéry zdecyduje zbada¢ bedzie kamp. Fascynujg mnie
niejasne wizje 1 intencje, nie lubie¢ by¢ czego$ w stu procentach pewna (bo nie wierze, ze
istnieje pewno$¢ absolutna i nie cheg do takiej dazy¢).

Estetyka kampowa jest mi od dawna niezwykle bliska ze wzgledu na moj wieloletni
romans z kinem klasy B — omawianie watpliwej jako$ci amerykanskich horroréw z lat 80.
Wydawalo mi si¢ jednak do$¢ banalne. Udowadnialabym sobie oczywisto$ci,
rekreowalabym opinie, ktore powszechne sg w kregach pasjonatow kampu. Wyruszytam
wiec na poszukiwanie czego$, co stanowiloby wieksze wyzwanie analityczne —
wychodzitam z zatozenia, ze kamp si¢ czuje, ze jest to zarys wrazeniowy, ze wystarczy, ze
wysung¢ $miate stwierdzenie: ,,No, to jest totalnie kampowe” 1 bedzie po sprawie, camp is in
the eye of beholder!, prawda?

Chciatam jednak wystawi¢ swoje podej$cie na probe. Nawet ja w swoim luznym
rozumieniu kampu miatam jakie$ zatozenia jego dotyczace — nie byly nazwane, ale gdzie$
si¢ blgkaly w mojej glowie. Szukatam mozliwosci, by moc je przetestowaé w srodowisku
nieoczywistym. Okazja nadarzyta si¢, gdy (zdecydowanie za pdzno, biorgc pod uwage moja
obecnos¢ w tej szkole) trafitam na Hydrozagadke (1970) Andrzeja Kondratiuka. Moj
»kampowy radar” podczas seansu migal nieustannie. Pod$wiadomie wyczutam jakis$
kampowy pierwiastek w filmie, nie bytam jednak w stanie odkry¢ jego zrodta. Wraz z
uptywajacym czasem i rozmowami, ktdre spadty na mnie z nieba, znalaztam go — odkrytam
potencjat Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej jako naszej rodzimej przestrzeni do
kampowania. Do tej krainy kampowego socjalizmu i jego ekscesé6w musialy poza
Hydrozagadkg trafi¢ oczywiscie 1 Corki dancingu — wspoétczesna rekreacja PRL-u. Choé
nigdy nie bytam szczegolnie zainteresowana historig Polski, taki sposob analizy 6wczesnej
kultury w pelni mnie wciagnat — zaczgtam szuka¢ polskiego kampu wszedzie, 1 wydaje mi
si¢, ze w niektorych miejscach naprawde go znalaztam.

Swoja pracg rozpoczng jednak od szerszego spojrzenia — w pierwszej czgsci zajmuje
si¢ kampem od strony teoretycznej. Jest to swego rodzaju synteza informacji, ktére o kampie
juz posiadalam, préba utozenia jakiej$ chronologii jego rozumienia, zakreséw, w ktérych

kampu zaczynato si¢ szuka¢ i dostrzegaC. Zaczynamy od Susan Sontag jako jego

! Nawigzuje tu do angielskiego wyrazenia ,,beauty is in the eye of beholder” — pigkno jest wzgledne.



poczatkowej popularyzatorki, przechodzimy nastgpnie przez rozumienie kampu w
pryzmatach roéznych obszaré6w spotecznych — $rodowiska homoseksualnego,
feministycznego, ogélnie rozumianej kontrkultury. Na koniec cze$ci pierwszej staram si¢
polaczy¢ t¢ wielowarstwowa histori¢ i szereg informacji w ramy badawcze — sfery analizy,
ktére postuzag mi do badania wybranych przeze mnie filmow. Druga czg$¢ jest analiza
przypadkéw: Hydrozagadki (1970) Andrzeja Kondratiuka oraz Corek dancingu (2015)
Agnieszki Smoczynskiej. To analiza, w ktorej poszukuje elementow kampowej estetyki czy
wrazliwo$ci, podchodze do obu tytuldow z perspektywy filmoznawczej. Prace zwiencza
krétkie poréwnawcze podsumowanie i moje wnioski na temat potencjalu wykorzystania

wrazliwosci kampowej w kontek$cie przedstawien Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;.



CZESC I: Teoria kampu

Rozdzial 1: Notatki, czyli czy kamp pozwoli ubraé¢ nam sie w stowa?

1.1. Zapiski konca kampu? — Susan Sontag

Probujac zamkna¢ kamp w jakiego$ rodzaju ramy akademickie, nie sposob nie
oprzec¢ si¢ w pierwszej kolejnosci na eseju Notatki o ,, kampie” Susan Sontag, opublikowane
w 1966 roku w jej zbiorze esejow Przeciw interpretacji i inne eseje’. Cho¢ pierwsze
wspomnienie kampu na piSmie pojawilo si¢ w powiesci The World in the Evening
Christophera Isherwooda, to ona wprowadzita poj¢cie do szerszej, mainstreamowej dyskusji

kulturalnej.

Sontag zaczyna swoje rozwazania w sposob dos¢ ciekawy, bo z automatu stawiajac
siebie w opozycji do ich przedmiotu: ,,Kamp bardzo mnie pociaga, a jednoczesnie niemal
rownie mocno razi”?. Uznaje siebie za obserwatorke pewnego zjawiska, zdolng do oceny i
analizy kampu wylacznie jako outsiderka. Takie podejscie wzbudzito w akademickim
srodowisku homoseksualnym pewna niezgode, witasnie ze wzgledu na brak zwigzania
autorki z poruszang tematyka i tego konsekwencje, na przyktad wymieniang przez Davida

Bergmana stygmatyzacje konceptu jako ,.kreacji snobizmu™?,

Sontag, patrzac kampowi prosto w oczy>, definiuje go jako rodzaj wrazliwosci
estetycznej, milujacej to, co nienaturalne — sztucznos¢ i przesade. Praktykowany glownie
przez napre¢dce, wlasnorgeznie zaimprowizowang klase ludzi, gtownie homoseksualistow,
ktora uwaza sie za arystokratow smaku®, kamp opiera si¢ na powadze, ktora zawiodta i
teatralizacji doSwiadczenia’. Sontag postrzega kamp jako wrazliwo$¢ niezaangazowang i
odpolityczniong®. W moich oczach tworzy z niego swego rodzaju estetyke, -core w naszym

wspolczesnym internetowym rozumieniu spojrzenia na $wiat poprzez jaki$ styl®. Tym

2 S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018.

3 S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 369-370.

4D. Bergman, Introduction, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, The University of Massachusetts, Massachusetts
1993, s. 8. (ttumaczenie wtasne)

5 Nawiazanie kulturowe do postu Karlie Kloss dotyczacego Met Gali 2019: Notes on Fashion,
https://www.instagram.com/p/BxIsGm6FnvH/?utm_source=ig_web_copy_link [dostep: 22 maja 25]

S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucifska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 390

7 Tamze, s. 386

8 Tamze, s. 371
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https://eu.usatoday.com/story/life/2024/03/14/core-meaning-definition-slang/72745598007/, [dostep: 22 maja 2025]
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samym, sptyca go i wprowadza silag do mainstreamu. Jak ujat to Przemystaw Czaplinski w

jego eseju Kamp — gry antropologiczne:

»Ale przy calej umownosci, tekst Sontag rzeczywiscie wywolal efekt sejsmiczny: zburzyt
fasadg, ktora skrywala subkulturowe miejsca, zniszczyt dotychczasowe narzedzia
pomiarowe 1 otworzyt kamp dla konsumentéw kultury masowej. Sontag, mowigc inaczej,
wyjeta kamp — tajny kod porozumienia, maszynke do podwazania ztudzen o naturalnosci
pfci — niczym zabawke z rak dziecka i1 przekazata jg calemu spoteczenstwu. To byto

mistrzowskie” 10,

Faktycznie, akademicki dyskurs na temat kampu rozpoczeto pelng parg — mimo niecheci
Sontag do umieszczenia go w ramach i1 formie analitycznej, zdarzyto jej si¢ zrobi¢ wlasnie
to, kiedy zamknetla swoje rozwazania w punktach. W tym momencie chciatabym przytoczy¢
gléwne zatozenia 1 cechy charakterystyczne kampu wtasnie w punktach, by odda¢ charakter

przemyslen Sontag w podobnej formie:
1. Rodzaj tajemnicy

Jedng z pierwszych wlasnosci kampu, o ktérych wspomina Sontag, jest tajemnica w nim si¢
zawierajaca. Sontag okresla to jako forma ezoteryki, tajnego szyfru, ktorym postuguja sie
male miejskie koterie!!. Tym samym, nawet poprzez uzycie stowa ,koteria”, Sontag
waliduje kamp jako wewnetrzny sposdb komunikacji mniejszos$ci, oryginalnie srodowiska
homoseksualnego. Zauwaza, ze kamp moze by¢ jakas ukrytg $wiadomoscia, drogg do celu
— celu czesto okreslanego w pozniejszych pracach na ten temat jako dazenie do solidarno$ci
1 jedno$ci wewnatrz spotecznosci homoseksualnych kobiet i mezczyzn, sposdb na spokojne
funkcjonowanie w potencjalnie wrogich kregach heteroseksualnych'2. Faktycznie, w kampie
zawiera si¢ jaki$ pierwiastek ekskluzywnos$ci, to wrazliwo$¢ zarezerwowana dla tych

swiadomych jego istnienia.

10p_Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2012, nr 5, s. 15.
'S, Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucifiska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 369.

12 D. Bergman, Introduction, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The University of
Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 13. (thumaczenie wlasne)



2. Odcigcie

Kolejnym aspektem analizy Sontag, chyba najbardziej kontrowersyjnym, jest postrzeganie
kampu jako zjawiska odpolitycznionego'?. Zatozenie to wywodzi si¢ z postrzegania kampu
jako wrazliwosci stawiajacej forme ponad trescig, tym samym minimalizujacej jej znaczenie
1 pozbawiajace] kampowca mozliwosci ustosunkowania si¢ do niej. Cho¢ takie spojrzenie
ma jakie§ podstawy merytoryczne, zostalo potem zakwestionowane w wielu esejach,
poniewaz wybiera ono dyskredytowanie korzeni kampu, kreowanie jakiej$ jego okrojonej
wizji, w ktorej zrédtem ma by¢ odcigcie od $wiata i operowanie na poziomie wytacznie
stylu. Do tego tematu wrocg w nastepnych podrozdziatach, poruszajacych inne zakresy

kryteriow kampowej analizy.
3. Stylizacja, teatralizacja

Sontag rozpoczyna swoje notatki od okreslenia kampu jako estetycznego pryzmatu na Swiat
— pryzmatu opartego na zauwazaniu i docenianiu sztucznos$ci i stylizacji ponad samym
picknem!4. Kamp ma opiera¢ si¢ o to, co wytworzone przez cztowieka, natura chociazby
kampowa by¢ nie moze. Wyraznie zaznacza ona, ze cechy kampu moga nosi¢ elementy
kreowane, tworzone, takie jak ludzkie zachowania czy przedmioty codziennego uzytku
(takie jak meble czy ubrania). Tym samym traktuje kamp jako ceche, ktorg mozna czemus$
nada¢, ktorg mniej lub bardziej swiadomie mozna wytworzy¢. Zauwaza ona by¢ moze
kluczowy koncept zawarty w tej wrazliwo$ci — pojmowanie bycia—jako—odgrywania—roli'>,
przez nastepnych eseistow rozszerzane w kontek$cie roli osoby w spoleczenstwie, przez
Sontag natomiast oparte glownie o teatralnos¢, powierzchowne wytworstwo uprawiane w

znacznej mierze w dziedzinach sztuki takich jak opera czy film'®.
4. Androgeniczno$¢ — stabo$¢ a przesada

Kamp, jako postawa $rodowisk homoseksualnych, jest przez Sontag egzemplifikowana
przez posta¢ hermafrodyty — jako przyktady podajac smukte, wijace si¢ sylwetki ze sztuki
ery secesyjnej czy androgeniczng urod¢ aktorki Grety Garbo. Traktujac kamp jako
celebracje cech plci, z jednej strony plasuje przed chwila wspomniane niejasnosci, a z

drugiej — intensyfikacj¢ cech i manieryzmdw, szczegolnie plci przeciwnej. Ma to swoje

13°S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucifiska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakéw 2018, s. 371

14 Tamze, s. 371

15 Tamze, s. 375

16 Tamze, s. 373



uosobienie w postaciach gwiazd filmowych, chociazby do bolu kobiecych Jayne Mansfield

czy Virginii Mayo, ekstremalnie samczych Steve’a Reevesa i Victora Mature’a'”.
5. Dualizm — powaga, niewinnos¢, ironia

O kampowosci stanowi¢ ma dysonans migdzy zamierzong powaga (w najlepszym wypadku
nieSwiadomie nieudang) a reakcja, ktorg wywotuje'®. Z tego wzgledu do kampu Sontag
zalicza proby nasladowania orientu w secesji, sztuke i retoryke opartg o ekstrawagancje,
pasje czy nadmiarowe ambicje, ktora nie dorasta do oczekiwan tworcy i tworzy podstawy
swiadomosci widowni, ze to, czego doswiadczajg jest hiperbolizowang namiastka
rzeczywistosci. Jednoczes$nie ekstrawagancja i nadmiar jako no$niki powagi sa kampowe,
jesli i tylko jesli ich podtozem jest niepohamowana wrazliwo$¢ tworcy'?, ktory za wszelka

ceng chce co$ uchwyci¢, pokazac.
6. Archaicznos¢

Jezeli kamp postrzegamy jako $wiadomo$¢ estetyczng odcigta, oddzielona, niezwykle
wazng cecha charakterystyczna w odnajdywaniu rzeczy, ktore mozemy przez taki pryzmat
postrzegac jest ich archaiczno$€. ,, Bardziej cieszy nas fantastycznosé tych fantazji, ktore nie

20 To, co dla wspotczesnego odbiorcy jest kiepskie, wzbudza frustracje ze wzgledu

sq nasze
na nikla jako$¢, dla nastgpnych pokolen moze sta¢ si¢ kultowym arcydzielem. Sontag
traktuje banat jako ceche przemijajaca, ktorej stopniowy rozpad moze odstoni¢ przed

widzem pigkno porazki.
7. Hedonizm

Tym, co moze odroznia¢ kamp od klasycznej wrazliwosci w sferze kulturalnej jest
hedonizm, nieograniczona przyjemnos$¢ czerpana ze spojrzenia nan. Kiedy jako odbiorca
przyznamy si¢ do doceniania sfer innych niz kultura wysoka 1 odrzucamy moralistyczne
spojrzenie na $wiat?!, otwieramy przed sobg kompletne inne rozumienie sztuki i $wiata —
swiata jako placu zabaw, teatrzyku, gdzie frywolno$§¢ moze by¢ powazna, a powaga

frywolna??. Sontag sytuuje kamp w rekach wspofczesnego dandysa, ktory w odrdznieniu od

17'S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 375

18 Tamze, s. 380

19 Tamze, s. 382

20 Tamze, s. 383

21 Tamze, s. 386

22 Tamze, s. 387



swoich arystokrackich poprzednikow, przyjmuje wytwory pospolite, masowe, z rownym
zaangazowaniem jak wielkie dzieta. Kamp to zabawa calym $wiatem, motywowana by¢
moze ,,grozng wizjq nudy ", dajaca jednak kampowcowi pole do szukania szcze$cia w
pelnym wachlarzu kulturalnych do$wiadczen, do nieograniczania si¢, by utrzymac swoj
wyrafinowany gust — ktory ma jednak jakie$ granice — kamp to odrzucenie wszelkich granic

gustu.
8. Okropnos¢

I wreszcie by¢ moze najbardziej ikoniczna cze$¢ Notatek:

,,Ostateczne o$wiadczenie kampu brzmi: to jest dobre, b o paskudne™?4.

W kampie ze wzgledu na nagromadzenie wszystkich cech wspomnianych wcze$niej musi
zawieraC si¢ jaka§ obraza — dobrego gustu, powagi, rzeczywistosci, jak ja dotychczas
rozumieli$my. Paskudno$¢ moze by¢ rozumiana tu wielorako, by¢ moze co$ jest paskudne,
bo kldci si¢ z normatywnym funkcjonowaniem w §wiecie (kampowanie homoseksualne),
by¢ moze, bo nie jest w dobrym guscie (nie zawiera si¢ w kulturze wysokiej), by¢ moze, bo
ponosi porazke, wystawia si¢ na po$miewisko (nieudane dzieta sztuki). W kazdym razie,

kamp przygarnia i docenia to, co odrzucone.

Podsumowujac analize¢ tekstu Sontag, w roli gléwnych prawd kampu wyrdznitabym
niejasnos¢, kreacje i dystans. Traktuj¢ je jako mozliwe sektory analizy, przez ktore patrzec¢
bede na omawiane w pozniejszej czesci pracy filmy. Niezaleznie od wyszczegolnionych
cech stylu kampowego, nalezy wréci¢ do poczatku Notatek i zapamigtac, ze kamp jest

rodzajem wrazliwo$ci®>.

1.2. Kamp homoseksualny — zabawa w wolnos¢
Zestaw rozwazan na temat kampu stworzony przez Sontag, cho¢ przetamujacy lody
1 wprowadzajacy termin ten do dyskursu akademickiego, budzi jednak powazne zastrzezenia

— autorka mowi o odcigciu jako koniecznym elemencie swiadomego postrzegania zjawiska.

23 S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 389.

24 Tamze, s. 393

25 Tamze, s. 369



Praktykujac jednak odciecie, pomija wazne elementy jego historii, by¢ moze nie nadaje
wystarczajacego znaczenia jego korzeniom w srodowisku homoseksualnym.

Sama etymologia stowa kamp, cho¢ niejasna, $cisle kieruje si¢ ku tej spotecznosci.
Za najbardziej przekonujaca teori¢ na ten temat powszechnie uznaje si¢ zrodto kampu jako
okreslenia we francuskim czasowniku camper — kolokwialnie znaczacym przybiera¢ pozg,

szczegoblnie wyzywajaca, wrecz zuchwalg?62

. Istotnie, jesli kamp zaczepimy w pozie jako
kreacji jakiego$ stosunku do $wiata, kwintesencja kampu staje si¢ performance drag i
transwestytyzm, elementy, ktore zakwalifikowa¢ mozna do spotecznej prezencji
spoteczno$ci LGBTQ?,

Kamp jest nieodtagcznym elementem spotecznosci queerowej — spotecznosci, ktora
dziata na zasadach innych niz spotecznie przyjete, nawet w dzisiejszych czasach. W
spoteczenstwie XX wieku nie byto miejsca dla 0s6b homo-, bi- czy aseksualnych, osob
transpiciowych. Miejsce to trzeba byto znalez¢ i ,,wydrze¢” z rak heteroséw?’. Kamp byt
wiec swego rodzaju bronig przeciwko wrogiemu spoteczenstwu. Jak ujat to Juan Antonio
Suérez: ,[kamp] raczej niz przygodami w guscie byt okrzykiem wojennym, wyrazem
protestu spoleczno$ci przejmujacej przestrzenie spoteczne i kulturalne, ktoére byty im
odmawiane sitg”3.

Temat ten poruszat réwniez Charles Silverstein: ,,[kamp jest] forma gejowskiego
humoru, ktéra wydaje si¢ by¢ na wymarciu... moégt by¢ to produkt uboczny opres;ji, tajnosci
1 nienawisci do samych siebie, teraz, gdy geje bardziej siebie akceptuja i sg przez hetero
spoteczenstwo mniej potepiani, mogg mie¢ mniejszg potrzebe kampowania™3!.

W odréznieniu od Sontag, traktujacej kamp jako swego rodzaju uprzywilejowana
wrazliwo$¢, estetyke (wielkomiejski dandys), Silverstein 1 Suarez wyszczegdlniaja kamp
jako formg¢ walki z systemem poprzez okreslong prezencje¢ 1 gust, sposob na uzycie kampu
jako ,,odstraszacza” heteroséw i przemocy przez nich wymierzanej w spotecznos¢ LGBTQ.
Istotnie, kamp jako forma przyzwolenia na bycie innym, wyrwanie si¢ z ogdlnie przyjetych

norm (w szczegdlnosci ptciowych) byt niezwykle waznym elementem chociazby zamieszek

26 Zespdl redakcyjny Merriam Webster, Camp, Merriam Webster Dictionary, https:/www.merriam-
webster.com/dictionary/camp [dostgp: 28 maja 2025]

27 D. Bergman, Introduction, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The University of
Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 6. (ttumaczenie wtasne)

28 Termin ten we wspotczesnosci jest powszechnie uwazany za przestarzaty, obrazliwy, decyduje si¢ natomiast zawrzeé go
tu ze wzgledu na okres historii spotecznosci LGBTQ, do ktérego nawiazuje.

29 Uzywajac tego pojecia, mam na mysli angielskie okreslenie na osoby heteronormatywne — straights

30 J.A. Sudrez, Bike Boys, Drag Queens & Superstars: Avant-garde, Mass Culture, and Gay Identities in the 1960s
Underground Cinema. Indiana University Press, Bloomington 1996, s. 105. (thumaczenie wlasne)

3L E. White, The Political Vocabulary of Homosexuality, w: The State of Language, red: L. Michaels i C. Ricks, University
of California Press, Berkeley 1980, s. 240. (thumaczenie wtasne)
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Stonewall — nowojorskie drag queens odpieraty kordon policyjny tworzac ,taneczng lini¢
obrony”, w ktorej parodiowaty popularng amerykanska grupe taneczng The Rockettes, ktorej
popisowym ruchem byt kickline — figura, w ktorej tancerki ustawialy si¢ w rzedzie 1
wykonywaly ruchy kopania®.

Biorac pod uwage queerowe korzenie ci¢zko nazwa¢ kamp zjawiskiem
odpolitycznionym. W jednej z pierwszych obszernych prac na temat drag queens i ich
kampowosci Mother Camp: Female Impersonators in America antropolozka Esther Newton
okresla kamp jako zjawisko pre- lub protopolityczne — swego rodzaju ,,wstep” do walki o
prawa spotecznosci LGBT. Jeden z jej rozmdéwcow mowi o kampie jako ,,moscie” migedzy
cross-dressing® homoseksualistg a resztg $wiata, zaroOwno homo- jak i heteroseksualnego:
,Homoseksualizm jest sposobem na zycie, ktory wychodzi naprzeciw wszystkim jego
zasadom, wlaczajac w to naturg. I nikt nie jest tego bardziej $wiadomy niz homoseksualista.
Kamp akceptuje jego role 1 pozwala mu si¢ nig afiszowaé. Wzbudza $miech w innych
homoseksualistach; czyni ich zycie bardziej pogodnym. Buduje tez most, porozumienie
miedzy nim a heterosami, sprawiajgc, ze $miejg si¢ razem z nim”34,

Kamp mozna wigc nazwa¢ bardziej mechanizmem radzenia sobie, dzialaniem na
rzecz siebie 1 spotecznosci wewnetrznie, niz otwartym protestem. Przykladem tworzenia
takiego ,,.bezpiecznego miejsca” jest na przyktad gejowskie pulp fiction®> — wlasna wersja
tandetnych, tanich powiesci drukowanych masowo na przyktad w magazynach, szczegolnie
popularnych w Stanach Zjednoczonych w pierwszej polowie XX wieku. Klejnotem
koronnym tego gatunku jest seria ,, The Man from C.A.M.P” wydawana w latach 60., ktorej
autor ukrywat si¢ pod pseudonimem Don Holliday. Fabuta opierata si¢ na walce organizacji
C.A.M.P (oczywiste nawigzanie do kampu, akronim nie zostat jednak nigdy rozwiniety) oraz
B.U.T.C.H (Brothers United to Crush Homosexuality, pl. Bracia Zjednoczeni, by zmiazdzy¢
Homoseksualizm; tutaj znajduje si¢ nawigzanie do butches — lesbijek prezentujacych sig
mgsko), nazwa jest natomiast parodig ,,The Man from U.N.C.L.E.”, amerykanskiego serialu

zainspirowanego postacig Jamesa Bonda. Napisane napredce, pelne literowek>® powiesci

32 P Baker, A brief history of camp. from minority sensibility to political protest, The Conversation, 14 czerwca 2023,
https://theconversation.com/a-brief-history-of-camp-from-minority-sensibility-to-political-protest-206233 [dostep
26.05.25]

33 Cross-dressing — czynno$¢ polegajaca na noszeniu elementéw garderoby kojarzony kulturalnie z plcig przeciwna

34 E. Newton, Mother camp: Female Impersonators in America, University of Chicago Press, Chicago 1979, s. 110.
(thumaczenie wtasne)

35 K.Horn, Women, Camp, and Popular Culture: Serious Excess, Springer, Nowy Jork 2017, s. 17. (ttumaczenie wlasne)
36 M. Bronski, Pulp Friction: Uncovering the Golden Age of Gay Male Pulps, St. Martin's Griffin, Nowy Jork 2003, s. 17.
(thumaczenie wiasne)
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byly forma wuwalniania si¢ od heteroseksualnego moralizatorstwa 1 akceptacji
homoseksualizmu jako stylu zycia niezaleznego od oczekiwan heterosow.

Nie sposob odlaczy¢ kamp gejowski od polityki — zycie osob queer jest od wiekow
traktowane jako sprawa polityczna, w niektorych miejscach nadal nielegalne, w innych
wywlekane jako cze¢$¢ programu wyborczego. Kamp moze by¢ jednak sposobem na
oddzielenie si¢ od polityki jako jednostka i spotecznos$é, sposobem na ,,zabawe w wolno$¢”,
sposobem na stworzenie wlasnego $wiata, w ktorym zycie niezgodne z normami
spotecznymi jest w porzadku — w tym sensie wigc kamp jest odcigty, odtaczony. Kluczem
do odfaczenia, ucieczki od rzeczywistosci jest inherentna ironia, o ktorg opiera si¢
kampowanie. Steven Cohan traktuje o kampie jako ,,strategii passingu®’, ktora pozwala
queerowej widowni czerpa¢ przyjemnos¢ z produktow kultury tozsamych z hetero
mainstreamem, produktow przetworzonych na queerowe”®. W dobie kultury masowej i
nadmiernej produkcji rozrywki czym wigcej jest dyskretny film czy powies¢ for the gays*?

Ironia w kampie homoseksualnym jest praktykowana szczegélnie poprzez
subwersywne podejscie do ptei. Na roli ptei jako konceptu 1 wykorzystaniu jej w kampie
skupie si¢ w wiekszej mierze w dalszej czgsci pracy, nie sposob jest natomiast nie
wspomnie¢ o tym w konteks$cie spolecznosci queerowej. Slang gejowski, zaro6wno
wspotczesny jak 1 historyczny, w duzej mierze wykorzystuje rzeczowniki i zaimki zenskie
— mother, queen, diva*’. Powszechne jest wypowiadanie si¢ o innych mezczyznach w formie
zenskiej: ,,W przeszlosci powszechnym elementem mowy gejow bylo tworzenie zdan takich
jak ,,Oh, ona! Zrobilaby wszystko, by zdoby¢ meza...”, w ktérym ,,ona” to Bob albo Jim”4!,
Oczywistym elementem zabawy plcig jest tez sam akt dragu, kreowanie siebie w postaci
kobiecej. Warto jednak zaznaczy¢, ze wiele 0sob uprawiajacych cross-dressing w XX wieku
bylo w rzeczywisto$ci transptciowymi kobietami, ze wzgledu na 6wczesng s§wiadomos$¢
spoteczng byto i do teraz jest to czesto pomijane.

Zamykajac kwesti¢ kampu w kulturze homoseksualnej, chciatabym zaznaczy¢, ze
spoteczno$¢ homoseksualna nadaje kampowi w szczegdlnosci kontekst. Podczas gdy Susan

Sontag opiera swoje rozwazania na temat kampu w pewnego rodzaju prozni, prozni¢ te dla

37 Passing (ang.) — dzialania majace na celu ,,dopasowanie si¢”, bycie widzianym jako heteros w spoleczenstwie.

38 S.Cohan, Incongruous Entertainment: Camp, Cultural Value, and the MGM Musical, Duke University Press, Durham
2005, s. 18. (ttumaczenie wlasne)

39 Tempedever, For the Gays, Urban Dictionary, 2 sierpnia 2008,
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=For%20The%20Gays [dostep: 26 maja 2025]

40 Zespot redaktorski Grindr, What’s the Word? A LGBTQ Slang Glossary, Grindr Blog, 19 lipca 2023,
https://www.grindr.com/blog/gay-slang [dostep: 26 maja 2025]

41 E. White, Camping, w: The Joy of Gay Sex: An Intimate Guide for Gay Men to the Pleasures of a Gay Lifestyle, red. L.
Michaels i C. Ricks, Crown Publishers, Nowy Jork 1977, s. 240 (ttumaczenie wtasne)
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duzej czgsci Srodowiska akademickiego badajacego kamp wypelnia wilasnie historia
queerowa. Oderwanemu konceptowi nadaje znaczenie jako strategii radzenia sobie,
samoobrony, sposobu na zycie w spoteczenstwie, ktore spycha na margines i dyskredytuje.
Patrzac na kamp historycznie, jest to niezwykle wazne. Kamp nie byt tylko mieszczanska
zabawka, szczegdlng wrazliwoscia i stosunkiem do kultury masowej, kamp byt namiastka
poczucia normalnosci i przynalezno$ci do ,,$wiata zewnetrznego”, nawet jesli przyjmowato

to posta¢ ironizowania i kreowania siebie.

1.3. Kamp szerzej — subwersywna natura kampu

Niemal réwnolegle z rozwazaniami na temat kampu homoseksualnego funkcjonowat
dyskurs akademicki na temat szerszego wykorzystania spotecznego kampu. Cho¢ w
poprzedniej czesci pracy uzywam sformulowania gueer wymiennie z homoseksualny,
nalezy w jaki$ sposob rozrézni¢ te dwa pojecia i zaznaczy¢ ich historyczne konteksty. Jak
zaznacza David Bergman: ,,[potrzeba bylto] AIDS 1 teorii poststrukturalizmu, by kamp
ponownie byt intelektualnie i politycznie respektowany”#?. Gdy Sontag ,,wyjeta kamp [...]
niczym zabawke z rgk dziecka i przekazata jg calemu spofeczefistwu™, teoria
poststrukturalistyczna pozwolita wydrze¢ ja na nowo, ponownie zakwestionowac zatozenia
na temat kampu 1 z powrotem przekaza¢ kamp dziwakom — tym, ktdrzy nie wpasowu;jg si¢
idealnie w zalozenia spoteczenstwa. Kamp przestal by¢ kojarzony wylacznie ze
spotecznoscia (gldwnie biatych) heteroseksualnych mezczyzn, a queerowy aktywizm zaczat
rozszerzaé definicj¢ dziwaka — wlaczajac w spotecznos$¢ osoby bi-, pan-, aseksualne oraz
zauwazajac istnienie osob transptciowych na wigksza skale. Queerowy aktywizm przestat
przejmowac si¢ byciem szanowanym i asymilacja; oparcie kampu o odpady kulturowe,
dewiacje w reprezentacji plci i ostantacyjnej prezencji przestalo by¢ problematyczne;
zmiana postrzegania kampu jako esencjalistycznego (opartego o prawdy fundamentalne) na
rzecz kampu performatywnego otworzyta drzwi dla wielu jednostek, ktore widziaty siebie

poza $wiatem heteronormatywnym™*,

Kamp i performance z nim zwigzany stat si¢ czyms$ wigcej niz publiczng prezencja

siebie w celu bycia zaakceptowanym — zaczat by¢ rozumiany jako rewolucja w postrzeganiu

42 D. Bergman, Introduction, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The University of
Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 9. (ttumaczenie wtasne)

43 P. Czapliniski, Kamp — gry antropologiczne, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2012, nr 5, s. 15.
4 K.Horn, Women, Camp, and Popular Culture: Serious Excess, Springer, Nowy Jork 2017, s. 19-20. (ttumaczenie
wlasne)
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picina gltebszym poziomie. Przelomem w takim sposobie patrzenia na kamp stata si¢ ksigzka
Uwiktani w pleé autorstwa Judith Butler®. Butler rozczlonkowuje pte¢ spoteczng jako

konstrukt, powtarzajacy si¢ performance cech ptciowych:

,Powielanie heteroseksualnych konstrukcji w nieheteroseksualnych ramach
doskonale pokazuje, ze tak zwany heteroseksualny oryginat jest w pelni konstruowany. [...]
Nawet jesli heteroseksistowskie konstrukcje funkcjonuja jako te wiasnie dostgpne nam
punkty wtadzy/dyskursu, ktore sg punktem wyjs$cia do wykonywania ptci, musimy postawic¢
nastepujace pytania: jak inaczej moga one funkcjonowac? Jakie sposoby wykonywania pitci
daja mozliwos¢ takiego powtorzenia konstrukeji, ktdre przeciez jg nakrecaja, by konstrukcje
te poprzez przerysowanie, dysharmoni¢, wewnetrzne pomieszanie i zwielokrotnienie zostaly

zdestabilizowane?”%.

Sposoby na destabilizacje ptci wymienione przez Judith Butler sg gteboko zwigzane
z praktyka kampu: przerysowanie kobiecych cech plciowych w wystepach drag queens,
przyjmowanie roli ,.kobiety” czy ,,me¢zczyzny” przez osobe plci przeciwnej w relacjach
jednoplciowych, wreszcie funkcjonowanie w $wiecie na granicy plci, tworzac swoj
wizerunek androgeniczny. Okazuje si¢, ze najlepszym sposobem na walke z
heteronormatywnym spojrzeniem na ple¢ 1 swoim ustalonym z gory miejscem w
spoteczenstwie jest przerysowanie, nadmiar w swojej prezencji fizycznej — podejscie bardzo

kampowe.

Konsekwencja kampu queerowego 1 jego zatozen ciata jako przestrzeni
performowania plci jest wizja kampu feministycznego. Pamela Robertson, autorka
okreslenia ,,.kamp feministyczny” w swojej ksiazce Guilty Pleasures: Feminist Camp from
Mae West to Madonna, proponuje ,przejecie [przez kobiety] kampu jako narzedzia
politycznego i wlaczenie go w ramy teoretyczne feminizmu, [poniewaz] kamp oferuje model
krytyki ptci i spotecznych 16l ptciowych”#’. Kamp homoseksualny operuje w duzej mierze
na przyjeciu i wykorzystaniu cech kulturowo kobiecych, dlaczego wigc nie moglby by¢
wykorzystany réwniez przez kobiety, od ktérych i tak w $wiecie oczekuje si¢ bycia

aktorkami, wykonawczyniami zatozen kobiety idealnej?

4 J. Butler, Uwiktani w pte¢, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

46 J. Butler, Uwiktani w pte¢, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 91-92.

47 P. Robertson, Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae West to Madonna, Duke University Press, Durham 1996, s.
6. (ttumaczenie wlasne)

14



Kamp jako performance $cisle zwigzany z estetyka i elementami fizycznymi,
wykorzystuje cialo kobiece jako role, pole kreacji. Esej Caryl Flinn The Deaths of Camp
wyraznie zauwaza, ze ,.,kampowe przejaskrawienie formy kobiecej — niezaleznie od tego,
czy przejmowane jest przez mgzczyzne czy kobiete — odtwarza znajome zwigzki miedzy
skrajnym nadmiarem, ktory widoczny jest w niezliczonych, bardziej tradycyjnych
dyskursach [...], wyjasnia, ze tworzenie z kobiecego ciata groteski wystepuje w mediach

mainstreamowych z taka sama intensywno$cia jak w subkulturze kamp][...]"*%.

Istotnie, kamp pasjonuje si¢ przesytem kobiecego ciata, kobietami kobiecymi do
szpiku kosci — wiele kobiecych gwiazd stalo si¢ ikonami nie tylko mainstreamu, ale 1
spotecznosci homoseksualnej. Byly to aktorki, piosenkarki, celebrytki, ktore cechowata
szczegblna ekstrawagancja, seksualnos¢ (ktora z kolei powodowata ich dalsza seksualizacje)
—chociazby Mae West, z polskich ikon, ktore moznaby nazwaé kampowymi, Violetta Villas.
Kobiety moga w pewnym sensie przyjmowac role drag queen, performowac swoja wlasng
pte¢ na poziomie, ktory ja ironizuje, wysmiewa, kampowac. Jezeli kamp jest krzywym
zwierciadtem $wiata, przedstawieniem powagi absurdalnie, czy jest w §wiecie co$ bardziej

tragikomicznego niz kobieta 1 jej rola?

Kamp rozklada rzeczywisto§¢ na kawatki 1 w rozkladzie si¢ lubuje. Cechuje si¢
»zaabsorbowaniem rozkladem i $miercig skonstruowanym przez kamp i aplikowanym
szczegOlnie do ludzkich cial — i jeszcze bardziej szczegoélnie do cial noszacych cechy
kobiece. Ikony, ktore ,.kamp ciala” przyjmuje w swoje ramiona czesto sg gleboko zwigzane
ze $miercig — cielesng, groteskowa, gnijaca sSmiercia, ktéra [...] jest narzucana niektérym

cialom z wigkszg pasjg niz innym”*°.

Koncept ciata kobiecego jako towaru, ktéry musi by¢ okreslonej jakosci, by by¢
pozadanym i cenionym, nap¢dza nieche¢ do i demonizacje kobiet starszych, ,,przekwittych”.
Whisuje si¢ to w ramy kampu jako estetyki opartej na przeciwienstwach i ich ironicznym
zestawianiu: ,,[...] co jest potencjalnie bardziej kampowe — i bardziej okrutne — niz martwe
kwiaty podarowane za kulisami diwie, ktérej §wietnos$¢ przemingta? [...] Istnieje uderzajaca
prawidtowos$¢, zgodnie z ktorg starzenie si¢ i cato ,,zbyt” stare, zbyt otyle, zbyt bliskie

$mierci sg narzucane kobiecym gwiazdom w $rednim wieku [...]” °° Kamp przygarnia

4 C. Flinn, The Deaths of Camp, ,Camera Obscura: Feminism Culture and Media Studies” 2019, nr 34/3, s. 70.
(thumaczenie wilasne)

4 Tamze, s. 54. (thumaczenie wlasne)

30 Tamze, s. 65. (humaczenie wiasne)
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odludkow, dziwakoéw — bierze wiec pod swoje skrzydta réwniez upadte gwiazdy, nadajac im
ponownie znaczenie, doceniajagc ich dorobek z perspektywy czasu. Ekstrawagancja i
nadmiar, nieodtaczne od kampu, cechujg kariery najwiekszych gwiazd: [kamp] pociaga za
soba nadkonsumpcj¢, zmarnowang produkcje, ktora jest uosabiana przez/na cialach

kobiecych™>!,

Kamp moze by¢ wigc wykorzystywany szerzej w ,,walidowaniu dziwactw”,
wykrzywia rzeczywistos¢ w sposob, ktory na to pozwala. Skrzywienie to jest kluczowe w
kampowym spojrzeniu: ,,Ta nadzieja i wiara w innych dzielacych ,,ten sam perwersyjny
punkt widzenia,” ktéory kamp pobudza, jest kluczem do rozumienia jego relacji ze
spotecznoscia i jego efektu: kamp wylania si¢ jako sposob na potaczenie si¢ z ,,odpowiednia

widownig” (wejscie w jakas klike)”32.

1.4. Kamp jako nos$nik nostalgii

Nawigzujac w szczegdlnosci do poprzedniego podrozdzialu i powigzah kampu z
tym, co juz mingto, chciatabym skupic si¢ na kampie w kontekscie mojego glownego tematu
pracy — mozliwosci realizacji kampowej estetyki w sztuce przesztosci i w sztuce przesztosci

dotyczacej.

Zamitowanie, jakim kampowiec darzy przeszto$¢, zauwazyla juz Sontag,
prekursorka dyskursu. Jako ikone kampu (zanim jeszcze kamp zostal nazwany) uznaje
Oscara Wilde, ktéremu poswigca swoja prace. Jako przyktady kampu wymienia chociazby
kobiecg mode z lat dwudziestych czy stare komiksy o Flashu Gordonie®® (publikowane
gtéwnie w latach 30. 1 40.). Jako lini¢ podziatu migdzy teatralnoscig jako teatralnoscig a
teatralno$cia z posmakiem kampu zaznacza XVIII wiek, z ktorym przyszly gotyckie
powiesci, szuka jego przejawOw jeszcze wczesniej, mowi, ze ,,[...] relacje kampu do

przeszitosci cechuje skrajny sentymentalizm”34,

Istotnie, kamp cigzko praktykowac bez wrazliwosci na przeszios¢, bez odczuwania

nostalgii — by kamp byt odciety musi wystepowacé pewnego rodzaju dysonans miedzy tym,

SUC. Flinn, The Deaths of Camp, ,Camera Obscura: Feminism Culture and Media Studies” 2019, nr 34/3, s. 64.
(thumaczenie wiasne)

52 K .Horn, Women, Camp, and Popular Culture: Serious Excess, Springer, Nowy Jork 2017, s. 22. (thumaczenie wlasne)
53 8. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 372.

34 Tamze, s. 376.
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co jest podmiotem, a tym, co ten podmiot w nas wywoluje. Jest to mozliwe do pewnego
stopnia w kontek$cie wspolczesnosci, ale to mijajacy czas powoduje mimowolne i
niecodwracalne odlaczenie. Temat ten, cho¢ nie bezposrednio w konteks$cie kampu, porusza

Dariusz Nowacki:

»przedstawianie PRL-u w polskiej literaturze po roku 1989 przeszto znamienng ewolucjg.
Mniejsze znaczenie odgrywa realistyczny obraz tamtej rzeczywisto$ci, coraz wazniejsza
okazuje si¢ kwestia biograficzna. Ksigzki przestajag odpowiadac¢ na pytanie ,,jak byto w PRL-
u?”, za to obficie na kwesti¢ ,,jak sobie wtedy radzilem?”. [...] dominanta personalna w

prozie sygnalizuje ktopotliwy stan komunikacji spotecznej[...]">>.

W obejsciu z okresem tak wrazliwym i1 skomplikowanym w oczach polskiego
spoteczenstwa jakim jest okres PRL-u mimowolnie rzeczywisto$¢ wykrzywiamy jako jaki$
sposoOb radzenia sobie — a to doskonate pole do kampowania. Wytaczajac fakty dotyczace
PRL-u w tworczos$ci na ten temat odkrywamy kampowa wrazliwos¢, ,,swiadomos$¢ faktu, ze
niektére rzeczy mogg mie¢ podwojny sens|...]. Mowa raczej o rdznicy bedacej nosnikiem
znaczenia, dowolnego znaczenia, i rzeczg traktowang wylgcznie jako sztuczny wytwor”°,
Sztuka, w szczegolnosci kinematografia, zawsze jest na pewnym poziomie kreowana, i tak
tez trzeba ja postrzegaé, jako ten ,sztuczny wytwor’. Wyobrazony PRL pozwala na
wyolbrzymienie cech pozytywnych tego okresu, chociazby postaci historycznych, w sposob
ktéry mniej lub bardziej $wiadomie zakrawa o ironie, pokazuje, ze ,,mozna powaznie

podchodzi¢ do rzeczy frywolnych i frywolnie do powaznych™?’.

Kluczem do kampu — 1 kolejnym sposobem na wykorzystanie nostalgii — moze by¢
zabawa przeciwienstwami 1 klasycznym tokiem rozumowania. Objawia si¢ to w
szczegblnym stosunku do przesztosci 1 tego, jaki uzytek moze mie¢ dla dwczesnego

spoteczenstwa:

,Jednym ze sposobow na postep spoleczenstwa jest idealizacja przesztosci i proby jej
odtwarzania. Kamp wprowadza w ten proces perwersje, w ktorem idealizowane wersje

przesztosci sa odtwarzane z intencja bycia wstecznym raczej niz progresywnym. Kamp

35 P. Czaplinski, Wojna o PRL, Tygodnik Powszechny, 5 czerwca 2007, https://www.tygodnikpowszechny.pl/wojna-o-prl-
137172, [dostep: 28 maja 2025]

56 S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 377-378.

57'S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 387.
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bierze styl przesztosci i wykorzystuje go, by odej$s¢ w bok od postepujacego marszu historii.

Historyczne zostaje zredukowane do ulotnego™8,

Zamiast opiera¢ si¢ twardo na przesztosci kamp wychwytuje jej elementy w celach
prywatnych. ,Bawigc si¢ tym co staromodne, kamp moze sprawia¢ wrazenie, jakby
przyjmowat w objecia, nawet bawil si¢ $miercia.[...] W wielu przypadkach, tego typu
morderstwa sg mile widziane: rodzina 2+2, korporacyjne koncepcje dobrego zycia,
konieczno$¢ zakupu mini-vanow i tak dalej”>°. Kamp jako postawa destabilizujgca status
quo potrzebuje miejsca odbicia — moga okaza¢ si¢ nim podstawy spoleczenstwa
funkcjonujace od wielu lat. Nostalgia kampowa z jednej strony kwestionuje, wysmiewa to,

co bylo, jest w tym jednak znaczny pierwiastek fascynacji — fascynacji staro$cia.

Moéwi o tym Caryll Flinn, podajac jako przyktad piosenk¢ Ain’'t There Anyone Here

for Love z filmu Gentlemen Prefer Blondes:

»lkona kobiecego kampu, oszalala na punkcie mezczyzn Jane Russell jest przedstawiana
jako przesadzona, nad wyraz dojrzata — chociaz nadmiar sygnalizuje tu raczej dojrzato$¢
seksualna Russell raczej niz jej fizyczny wiek. Co prawda mescy ptywacy [przedstawieni w
filmie] sa3 w kazdym calu tak kampowi jak ona, sa kontrastowo rozpoznawalni przez ich
niemozliwie czy$ciutki atletyzm, entuzjazm 1 energetyczne ruchy podczas calego numeru
[...] Film figlarnie podkrgca kampowo$¢ niestosownego wieku mezczyzn, ktorzy
mieliby/nie mogliby by¢ partnerami Russell 1 Marilyn Monroe.[...] Jednak najbardziej
kampowym zabiegiem filmu jest wyraznie parodia dojrzalego, kobiecego,

heteroseksualnego pragnienia]...]"%°.

Staro$¢, dojrzatos¢ jest czesto w kampie miejscem na odkrycie czy wytworzenie
ironii — poprzez czg¢ste zestawienie z mtodosScia, ,,pelnig zycia” funkcjonuje w pewnym
stopniu jako scenariusz ,,co gdyby” — co gdyby Russell i Monroe byty mtode i radosne jak
ptywacy? Co gdybysmy mogli cofha¢ czas i wrdci¢ do przesztosci? Co gdyby staro$¢ nie
istniala w nadawanym jej spolecznie 1 kulturowo znaczeniu? To ,,co gdyby” jest
automatycznie urywane — ,,przeciez tak nie jest, nie s3 mtode i pigkne, w §wiecie nie ma

szczesliwego zakonczenia”.

8 M. Booth, Camp, Quartet Books, Londyn 1983, s. 143-144. (thumaczenie wlasne)

9 C. Flinn, The Deaths of Camp, ,Camera Obscura: Feminism Culture and Media Studies” 2019, nr 34/3, s. 74.
(thumaczenie wilasne)

% C. Flinn, The Deaths of Camp, ,,Camera Obscura: Feminism Culture and Media Studies” 2019, nr 34/3, s. 66-67.
(thumaczenie wiasne)
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Romans kampu ze staro$cig i czasami minionymi jest bardzo wyrazny, cho¢
skomplikowany. Nostalgia napgdza praktyke kampu, pozwala mu na odkrywanie
niescisto$ci w kreacji 1 funkcjonowaniu rzeczywistosci, jest tez jednak pewng barierg —
chociaz miniony czas oddziela nas od przedmiotu ironizowanego fizycznie, oddzielenie
emocjonalne utrudnia wlasnie sentyment do przesztosci. Odcigcie wymaga walki ze sobg i
swoimi emocjami, jesli kto$ chce kampowac swiadomie, musi wzig¢ to pod uwage. Sprawa
wyglada inaczej w przypadku kampu niewinnego, nieSwiadomego — wtedy faktyczna,
powazna nostalgia moze by¢ wlasnie jego zroédltem. Idealizowanie przeszio$ci zawiera
ogromny potencjal, by przeszto$¢ wyolbrzymia¢, przektamywac, przypadkowo oddziela¢
faktyczne znaczenie od wytworu wyobrazni — tworzac krzywe, kampowe zwierciadlo

rzeczywistosci.

1.5. Estetyka kampowa

Kamp jako koncept jest ,,notorycznie wymijajacy”®!

, jak uymuje to Andy Merhurst.
Chciatabym jednak ztapa¢ go w akademickie sidta na potrzeby moich rozwazan i sprobowac
odpowiedzie¢ na pytania, ktore zadaje sobie sama — czy kamp mozna nazwac estetyka? Jesli

tak, to gdzie jej szukac? Czy w ten sposob nie dyskredytujemy jego natury?

Kamp cigzko okresli¢ jako... cokolwiek — cze$¢ badaczy nazywa go

»63 jeszcze inni ,,zjawiskiem estetycznym”®t, W

,wrazliwo$cig”%2, inni ,taktykg relacyjng
pierwszym dziele jakkolwiek kamp wspominajacym — powiesci Christophera Isherwooda
The World in the Evening, protagonista Charles mowi, ze ,,[trzeba przyznac, ze kamp] jest
straszliwie trudny do zdefiniowania. Musisz nad nim pomedytowac 1 wyczué go intuicyjnie,
jak Tao Laotsego. [...] Kiedy przez to przeszedle$, zauwazysz, ze bedziesz chciat
wykorzysta¢ to stowo zawsze, kiedy dyskutujesz o estetyce, filozofii, prawie przy
wszystkim. Nigdy nie zrozumiem, jak krytycy bez niego wytrzymywali”®. Warto
wspomnie¢ przy okazji o podziale, ktory wprowadza Isherwood, a ktorego dotychczas nie

poruszytam — wyr6znia on kamp wysoki i kamp niski. Pozwolg¢ sobie przytoczy¢ doktadnie

1 A. Medhurst, Batman, Deviance and Camp, w: The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and
his Media, red. R. E. Pearson, Routledge, Nowy Jork 1991, s. 276 (ttumaczenie wilasne)

2'S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 369.

9 P. Czapliniski, Kamp — gry antropologiczne, ,,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2012, nr 5, s. 11.
% M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiktaniach, ,,Sztuka i Filozofia”, 1999, nr
17,s.27.

% C. Isherwood, The World in the Evening, Avon Books, Nowy Jork 1956, 5.106. (thumaczenie wlasne)
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jego stowa. Jako przyktady kampu wysokiego podaje emocjonalne podstawy baletu czy

sztuki barokowej, kamp niski tgczy za$ z kulturg homoseksualistow.

Christopher Isherwood byt pisarzem otwarcie homoseksualnym 1 zaangazowanym w
zycie spotecznosci — chociazby jego memoir, Christopher and His Kind®®, w ktorym wracat
do swojego czasu w Berlinie, skupia si¢ w duzej mierze na czasie, ktory spedzil w
tamtejszych klubach gejowskich, sam mowi tez zreszta, ze powodem przyjazdu tam byla
che¢ odwiedzenia swojego przyjaciela W. H. Audena oraz ,[idea] poznania wielu
niemieckich chtopcow™%’. Skoro wigc same poczatki estetycznych rozwazan na temat kampu
(1 przedstawiania przyktadéw w probie poszukiwania jego istoty, jak w The World in the
Evening) zaczynaja si¢ w srodowisku homoseksualnym, mysle ze warto rozpocza¢ tutaj od
eseju Camp and the Gay Sensibility Jacka Babuscio®® jako punktu odbicia w kontekscie
kampu jako estetyki.

Babuscio definiuje kamp jako: ,,te elementy w osobie, sytuacji lub aktywnosci, ktore
wyrazajg badz sg tworzone przez gejowska wrazliwos¢. Kamp nigdy nie jest rzeczg lub
osobg per se, raczej relacja migdzy aktywno$ciami, jednostkami, sytuacjami a
homoseksualizmem. Ludzie, ktérzy posiadaja kamp, np. osobowosci ekranowe nie musza
by¢ homoseksualne. Zwigzek z homoseksualizmem ugruntowuje sie¢, kiedy kampowy aspekt

jednostki lub rzeczy mozna jako taki zidentyfikowaé przez gejowska wrazliwo$¢” .

W jego oczach kluczowe jest wiec potaczenie kamp — homoseksualizm. ,,Wrazliwos¢
gejowska” wydaje si¢ by¢ jednak terminem rownie nieuchwytnym co kamp, szczeg6lnie z
mojej perspektywy (osoby, ktora homoseksualnym mezczyzng nie jest): co mozemy do niej
zaliczy¢? Czy mozemy polega¢ tu na stereotypach, wyobrazaé sobie t¢ wrazliwo$¢ jako
zniewiesciatego, gtosnego chtopaka mowiacego o sobie 1 innych jako ,.krélowych™? Czy jest
to w jaki$ sposob krzywdzace i umniejszajace? Mysle, ze 1 tak 1 nie. Podczas gdy takie
spojrzenie jest szkodliwe w kontekScie postrzegania catej spotecznosci LGBT, korzenie
kampu (jak opisane w rozdziale 1.2.) zawierajg si¢ w kulturze drag, ktéry w gruncie rzeczy
jest sztukg performatywng — sztuka wykrzywiania i przesady w przedstawieniu stereotypow

ptciowych. Jak méwi sam Babuscio, kamp mozna posiadaé, prowadzi¢ taki performance

% C. Isherwood, Christopher and His Kind, Random House, Nowy Jork 2012.

7 E. Marcus (prowadzacy), Christopher Isherwood, ,,Making Gay History”, sezon 8, odcinek 1, 1 pazdziernika 2020,
https://makinggayhistory.org/podcast/christopher-isherwood/ [dostep: 30 maja 2025]

%8 J. Babuscio, Camp and the Gay Sensibility, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The
University of Massachusetts Press, Massachusetts 1993.

% Tamze, s. 20. (tumaczenie wiasne)
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codziennie i od §wigta §wiadomie: ,,kamp podkresla styl jako $rodek autoprezentacji, no$nik
znaczenia i wyraz emocjonalnego tonu. Styl jest formg $wiadomos$ci; nigdy nie jest

,haturalny”, zawsze nabyty”’°.

Do estetyki kampowej zaliczy¢ mozna wigc to, co celowo nadmierne, przesadne i
sztuczne (jako celowos$¢ rozumiem tu nawet nie samg §wiadoma praktyke kampowania, co
Swiadome wybory artystyczne, kreacyjne — kamp moze istnie¢ bez zamierzen). Babuscio,
podobnie jak Sontag, zauwaza w takim podejsciu, ze ,,[elementem kampu] jest teatralnos¢.
Docenia¢ kamp w rzeczach lub osobach to dostrzegac¢ ide¢ §wiata-jako-teatru, bycia kontra

odgrywania roli, rzeczywistos$ci i wygladu™’!.

Estetyke kampowg odnajdziemy wiec w miejscach, gdzie §wiat jest ttem dla jakiego$
widowiska, opiera si¢ o performance. Kamp jest sztuczny, wykreowany 1 w tej kreacji
przesadzony. Nalezy odr6zni¢ jednak kamp od kiczu (ktory mozna okreslac 1 definiowac na
pierwszy rzut oka w tozsamy sposob) — kiczowato$¢ produktu czy osoby ogranicza si¢ do
jej cech powierzchownych, podczas gdy kamp wchodzi giebiej. W estetyke te ,,wrodzona”
jest konieczno$¢ wptywu na odbiorce, nawet niezamierzonego. By co$ mozna bylo okresli¢
jako kampowe, musimy patrzagc na to poczu¢ bijaca ironi¢, musi wzbudzaé jaka$

intelektualng niezgod¢ w odbiorcy, napiecie.

,Ironia, jesli ma by¢ efektywna, musi przyjac jakis$ ksztatt. Sztuka kampu polega wigc wielce
na aranzacji, wyczuciu czasu 1 tonie. Kamp jest estetyka w trzy zalezne od siebie sposoby:
jako spojrzenie na sztuke; jako spojrzenie na zycie; i jako realne sktonnosci w rzeczach lub

ludziach.

To dzigki sztuce, i wylqgcznie dzieki sztuce, mozemy uchronié¢ si¢ od podlych zagrozen

rzeczywistosci. — Oscar Wilde

Epigram Wildego wskazuje na kluczowy aspekt kampowej estetyki: jego opozycje do
purytanskiej moralnosci. Kamp jest wywrotowy w kontek$cie powszechnie przyjetych

standardow”72.

Kamp jest tez wigc szokujacy, nawet nie tyle progresywny, co wzbudzajacy

oburzenie swoja awangarda, progresywnoscig, tak nowy 1 wymyslny, ze obrzydliwy. Te

70 J. Babuscio, Camp and the Gay Sensibility, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The
University of Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 23. (ttumaczenie wiasne)

7 Tamze, s. 24. (tumaczenie wlasne)

72 Tamze, s. 21. (tumaczenie wiasne)
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skrajnosci, by by¢ kampowo ironiczne, muszg mie¢ jednak jakie$ podloze emocjonalne:
,»[-..] by absurdalny kontrast byt ironiczny musi, poza byciem komicznym, oddzialywaé na

jednostke ,,bole$nie” — jednakze nie tak bole$nie, by neutralizowaé¢ humor™’3.

Podsumowujac esej Babusciego, dochodze do wniosku, ze jesteSmy w stanie
wyroznic¢ cechy estetyki kampowej, ale estetyka ta nie moze 1 nie powinna istnie¢ w prozni
— przesada, awangarda, absurd i nadmiar powinny dotyczy¢ lub przypominaé ,tematy
dotkliwe”, wzbudza¢ uczucie na pograniczu bolu i rozbawienia. Od kampu powinien bi¢ tez
jaki$ rodzaj homoseksualnego ,,vibe” (z braku lepszego polskiego okreslenia) — niestety to,
podobnie jak kamp, po prostu si¢ czuje, trudno ubra¢ to w stowa, ale warto postrzega¢ w

analizie kampowej przedmiot w takim Swietle.

Znaczacym problemem w zdefiniowaniu estetyki kampowej jest era, w ktorej
przyszto nam zy¢. Kiedy w przesztosci estetyce, pigknie nadawato si¢ jakas warto§¢ moralng
czy etyczng, obecnie wychodzi si¢ temu naprzeciw: ,,Postmodernistyczna estetyka jest
przedmiotem krytyki migdzy innymi z tej racji, ze nie tyle zajmuje si¢ sferg wartosci
estetycznych, co bardziej — spotecznym funkcjonowaniem sztuki czy przedmiotéw

artystycznych”’4,

Jak mowi Maria Golebiewska w oparciu o prace Richarda Shustermana i Luca
Ferry’ego ,,Postmodernistyczne znaczenie estetyki to [...] podkreslanie jednostkowego,
indywidualnego charakteru doznan zmystowych, znajdujacych swoj wyraz w rowniez
indywidualnych sadach smaku. Smak, jak i sad estetyczny, nie moze w tym konteks$cie
podlega¢ jakiejkolwiek dyskusji wobec zroznicowania norm, upodoban 1 postulatu

poszanowania odmienno$ci”’>.

Kiedy sztuka staje si¢ rozrywka produkowang masowo, mozemy doszukiwac si¢
pewnych powigzan w spojrzeniu postmodernistycznym i kampowym — caty Swiat staje si¢
polem do kreacji i estetyzacji na wielka skale (najlepszym przyktadem jest rozwoj telewizji
1internetu — funkcje praktyczne, informacyjne stajg si¢ z czasem coraz mniej wazne na rzecz

funkcji rozrywkowej — majg rozbawi¢ widza, utrzymac go przy ekranie jak najdtuzej, bo to

73 T J. Babuscio, Camp and the Gay Sensibility, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The
University of Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 27. (ttumaczenie wlasne)

74 M. Gotebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiktaniach, ,,Sztuka i Filozofia”, 1999, nr
17,s. 35.

75 Tamze, s. 37.
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wlasnie generuje zysk). Czy w takiej sytuacji obcujac z jakimikolwiek wytworami kultury

mozemy méwié jednak o kontakcie, ktory nie niesie za sobg pewnej postawy moralnej?

Kamp z jednej strony wychodzi naprzeciw zalozeniom, a z drugiej ,,najlepiej taczy
sprzecznosci postmodernizmu”’¢. Cechy taczace te dwie idee, ktore mozna potraktowac jako
cechy kampu jako estetyki to przesmiewcze traktowanie powszechnych wzorcow 1 tradycji,
ostentacja, prymat estetyczno$ci (bez poszukiwania doskonatosci), zatarcie granic sztuki
wysokiej i niskiej”’. ,,Postawa typowa dla kampu opiera sie na ironicznym kopiowaniu, na
przerysowanym reprodukowaniu pewnych elementdw z obszaru kultury i wysokiej, 1

masowe;j”’8,

Niezwykle wazne w tworzeniu i odbieraniu estetyki kampowej okazuje si¢ ciato:
»Nowa wrazliwos¢ jest nowa wrazliwoscig zmystowa. Dostarcza przyjemno$ci wolnej od

wszelkiej moralnej i snobistycznej hipokryzji””.

.| Cialo] traktujemy [...] jako dany i postuszny nam instrument percepcji oraz ekspresji. Nie
przez przypadek za sztuki najbardziej typowe dla kampu uznano opere i balet — sztuki ciata

poddawanego treningowi, doskonaleniu”®’.

Przedmiotem i1 wykonawcg estetyki jest wigc ciato — to ono okazuje si¢ sceng, ktora
pozwala na realizacje¢ teatru absurdu i przesady — hiperbolizowa¢ i wykrzywia¢ mozemy
reakcje fizyczne, mimike, emocje przedstawiane, co swojg drogg czesto wykorzystywane
jest w sztuce jako $rodki artystyczne. Eksploatacja ciata na potrzeby estetyki niesie za sobg
pewne implikacje: ,,Postawa ta [kamp] wymagata od osoby jej holdujacej pewnego
okreslonego sposobu bycia — przezywania sytuacji, w ktérej uczestniczy si¢ z pozycji
obserwatora, niejako przygladania si¢ faktom i specyficznego delektowania si¢ nimi”®. W
estetyce kampowej, przesadzie i poszukiwaniu satysfakcji przez doswiadczenia w gruncie
rzeczy powierzchowne mozemy odkry¢ cechy hedonizmu. Kamp to réwniez ,,pewna forma

bardzo ostentacyjnego ekshibicjonizmu [...]"%2.

76 M. Gotebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiktaniach, ,,Sztuka i Filozofia”, 1999, nr
17, s. 34.

7T Tamze, s. 34.

78 Tamze, s. 36.

7 B. Baran, Postmodernizm, Wydawnictwo PWU, Krakow 1992, s. 142.

80 M. Gotebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiktaniach, ,,Sztuka i Filozofia”, 1999, nr
17,s. 41.

81 Tamze, s 28.

82 Tamze, s. 29.
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Na koniec chcialabym powrdéci¢ do prawd kampu wedtug Sontag, ktore wyrdznitam
w rozdziale 1.1., a ktére wydaja mi si¢ w dalszym ciggu dopasowane do estetyki kampowej
w kontekstach, ktore przedstawiatam. Jako zZe stosowal je bede jako swego rodzaju
metodologie, wedle ktorej przeanalizowaé chce wybrane przeze mnie filmy: Hydrozagadke
oraz Corki Dancingu, wyjasni¢ i rozwing te okreslenia, a co za tym idzie, cechy, ktorych

bede w filmach szukac.

Niejasnos¢ — Chodzi mi tutaj o niejasnos$¢, brak otwartego stosunku emocjonalnego 1
moralnego, badZ samg mozliwo$¢ odebrania dzieta w taki sposob, kamp wywoluje jakiego$
rodzaju chaos, konfuzje w odbiorcy — a kampowemu odbiorcy to si¢ wilasnie podoba.
Zawieram tu ironi¢ i tragikomizm, jakiego si¢ doszukujemy, powazne przedstawienie rzeczy
niepowaznych, niejasno$¢ w znaczeniu, ktore kryje sie za stylem 1 performancem. Cho¢
moze by¢ to kontrowersyjne, zawieram tu rowniez niejasno$¢ intencji artystycznej w
kontekscie jakos$ci dzieta. Czy ma by¢ zle w zalozeniach? Czy po prostu intencje powagi

mijajg si¢ z rzeczywistoscig?

Kreacja — Mysle, Ze to okre$lenie jest w miare jasne. Zycie to teatr, wiec musi by¢
wykreowane, stylizowane. Bed¢ szuka¢ nawigzan do innych dziet kulturalnych, okreséw
historycznych, kulturalnych referencji. Ten aspekt bedzie mie¢ szczegdlne znaczenie przy
analizie Corek dancingu, jako filmu opartego na PRL a w PRL-u nie powstalym.
Rozwazajac sam koncept filmu jako wewngtrznie kampowego bede bada¢ $rodki
stylistyczne wykorzystane w jego produkcji, to, jak wykreowany jest §wiat przedstawiony.
Skupie¢ si¢ tez ogodlnie na poziomie kreacji i1 ,,nadkreacji” obu filmow, poréwnaniu ich do
rzeczywistosci PRL-owskiej. Waznym aspektem kreacji jest tez kreacja plci 1 jej

subwersywno$¢, zabawa rolami spotecznymi i stereotypami w obu filmach.

Dystans — tutaj zawiera si¢ zarowno dystans jako niejakie oderwanie polityczne (nie chce
okreslac tego jako apolityczno$¢) jak i dystans historyczny, i wynikajaca z niego nostalgi¢
— ktore zawierajg si¢ w filmie 1 ktére film wspolczesnie wywotuje. Skupie sie tez na
dystansie do samego siebie i dzieta, czyli typie humoru w nim zawartym. Tutaj tez rozwazad
bede kwestie ironii. Bede doszukiwac sie miejsc, gdzie dystans ten wystgpuje 1 gdzie
swiadomie lub mimowolnie jest famany. Wierze, ze catkowity dystans jest niemozliwy,

nawet w spojrzeniu na §wiat, ktore w zatozeniach jest czysto estetyczne.

Oczywiscie te pojecia i aspekty przenikajg si¢ 1 niejako nakladaja — w koncu opisuja

ten sam koncept i wrazliwos¢. Jest to sztuczny, stworzony przeze mnie podziat, ktory
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przyjmuje¢ na potrzeby analizy. Jako ze kamp bedg¢ starata si¢ postrzega¢ jako estetyke, w
wielu momentach zapewne moge go sptycac i nie oddawac si¢ mu w petni. Wierze, ze nawet
jezeli nie wszystko jest z natury kampowe, kamp da si¢ znalez¢ we wszystkim, jesli przyjmie
si¢ t¢ wrazliwo$¢ do serca. Postaram si¢ wigc odsunaé t¢ optyke od siebie, sta¢ si¢
obserwatorem obserwatora, by sama przypadkiem nie stworzy¢ w sobie wykreowanej wizji

omawianych filmow.
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CZESC II: ANALIZY PRZYPADKOW

Rozdzial 2: Polska Ameryka — estetyka kampowa w Hydrozagadce Andrzeja Kondratiuka

2.1. Krotki kontekst

Hydrozagadka (1970) to drugi w kolejnosci petnometrazowy film w rezyserii
Andrzeja Kondratiuka, ktorego tytulowa zagadka jest ,,niewytlumaczalne zniknig¢cie wody
w Warszawie podczas najwigkszych upaléw. Nad jej rozwigzaniem biedzi si¢ naukowiec,
profesor Milczarek. Pomaga mu nieustraszony detektyw As, ktory podejmuje nieréwna
walke z tajemniczym, demonicznym przeciwnikiem, sprawcg catej wodnej afery. Trop
prowadzi najpierw do ciemnego typa zwanego Plama, a potem do egzotycznego

Maharadzy™®3, jak opisuje go serwis Film Polski.

By odpowiednio zarysowaé kontekst i geneze¢ filmu, warto wréci¢ do debiutu
Kondratiuka — Dziury w ziemi, ktora premier¢ miata w tym samym roku. Film ten mial dos¢
wyrazny proustrojowy wydzwigk: ,,moglo si¢ wydawaé, ze narodzit si¢ w polskim kinie
nowy tworca ,,spolecznie zaangazowany”. Rezyser, ktory socjalizm traktuje powaznie” 34,
Po6zniej o powstaniu filmu sam Kondratiuk méwil w rozmowie z Jackiem Nowakowskim
jako o pomocy dla zespotu Syrena: ,,[...] ,,Andrzeju, ratuj. Po prostu czasy sg takie, ze nas
wszystkich wyrzucg”, [...] no i byla to robota diabelska [...] Generalnie pewnie bym dzisiaj
takiego filmu nie zrobil, to zrozumiate”®. Dziura w ziemi stata sie jednak cze$cig grupy

filmow ,,bedacych proba stworzenia ,,poetyckiego produkeyjniaka” [...]75.

Hydrozagadka byta powrotem Kondratiuka do jego wczesniejszego stylu — mial
sktonno$¢ do: ,,ironicznej zgrywy, prowokacyjnych happeningow [...], jak rowniez do
groteski [...] oraz traktowania §wiata przedstawionego w sposdb umowny, jako gry
konwencji [...]"%". Hydrozagadka mowila jego bardziej realnym glosem, mozliwym dzieki
pozytywnemu odbiorowi debiutu, jak méwi sam rezyser: ,,Toz to byt totalny odlot. Po
nagrodzie za Dziure w ziemi zupelnie nam odbito. Razem ze scenarzysta tego filmu,
Andrzejem Bonarskim, wykorzystaliSmy otrzymane zaufanie, zeby zrobi¢ sobie totalne

jaja”88

8 Opis filmu na portalu FilmPolski, https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=124485 [dostep: 3 czerwca 2025]

84 K. Kornacki, Superman z raportéwkq: O ,, Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,Panoptikum” 2010, nr 9 (16), s. 166.
85 J. Nowakowski [rozméwca), Kwiaty z pierza, czyli Dziura w ziemi. Rozmowa z Andrzejem Kondratiukem, w: Debiuty
polskiego kina., red. M. Hendrykowski, Przeglad Koninski, Konin 1998, s. 184-185, 190.

86 K. Kornacki, Superman z raportéwkq: O ,, Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16), s. 166.
87 Tamze, s. 167.

8 M. Luczak, Wniebowzigci, czyli jak to si¢ robi Hydrozagadke, Proszyfiski i S-ka, Warszawa 2004, s. 48.
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Film byt przeznaczony do telewizji i to tam miat swoja premierg 30 kwietnia 1971
w godzinach p6éznowieczornych — ciekawa data, zwazywszy na ironiczny charakter filmu.
Pierwszy pokaz nie wzbudzit wiekszego zainteresowania krytykéw i publiki, wiekszy odzew
mial miejsce dopiero po nastepnym — 30 lipca tego roku. Hydrozagadka pojawita si¢ wtedy

w ramowce zamiast Kobry, niezwykle popularnego Teatru Sensacji®.

By¢ moze dlatego odbior filmu przez przecigtnego widza nie nalezat poczatkowo do
przychylnych. Jeden z nich wystat do redakcji tygodnika Dookota swiata nastepujacy list:
,»Obejrzatem w telewizji arcybzdurg pt. «Hydrozagadka». Miata to by¢ filmowa komedia.
Dziwna to byta jednak komedia, skoro — a ogladatem to dziwadto w gronie kilku oséb —
usmiechnelismy si¢ tylko raz, gdy Dobrowolski thumaczyt przemowienie Asa. Nie pisatbym
o tym do Was, lecz raczej do pisma filmowego, gdyby w zwigzku z tym filmem nie nasunety
mi si¢ pewne mysli — o uczciwosci, o gospodarzeniu publicznym groszem, o szacunku (do
siebie!) wystepujacych w tym filmie §wietnych przeciez aktorow, wreszcie o ksztaltowaniu
gustow”°. Inny, anonimowy krytyk pisat z kolei: ,,O nic tu nie chodzi, bzdura goni bzdure,
stereotyp naktada si¢ na stereotyp [...] Bo co atakuje film p. Kondratiuka? Stereotypy
filmowe, zespo6t skojarzen tzw. masowego odbiorcy [...] Dlaczego wigc t¢ ewidentng
amatorszczyzn¢ nakrgcong gwoli rozrywki ekipy realizacyjnej poleca si¢ milionowemu

audytorium?”°!,

Jako film oparty na ironii i grotesce Hydrozagadka przysparzata (i przysparza) wielu
problemow w kwestii jej odbioru — zarowno widzowi 6wczesnemu, jak i wspotczesnemu.
Glownym problemem w odczytaniu jej w momencie premiery byta nikta popularnos$c
amerykanskich mediow w Polsce ludowej. Komiksy o superbohaterach, tak popularne za
oceanem, w PRL-u traktowane byly jako czes¢ ,,zgnilej” kultury zachodniej 1 cenzurowane
— zapewne tak jak inne wytwory ze Stanéw byly do Polski nielegalnie importowane i
rozprowadzane przez straganiarzy w wigkszych miastach, mozna jednak $miato zalozy¢, ze
skala ich obiegu w Polsce nie byla na tyle znaczaca, by zwyczajna spotecznos¢ znata ich
cechy i1 byta w stanie odnalez¢ ich Slady w Hydrozagadce, co zreszta widoczne jest w
owczesnych recenzjach— by ironia mogta zosta¢ odczytana w petni, odbiorca musi mieé

pewne pojecie na temat przedmiotu ironizowanego.

8 K. Kornacki, Superman z raportéwkq: O ,, Hydrozagadce Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16), s. 176.
% Janusz S., Zagadka, ,JDookota $wiata® 5.09.1971, nr 36, cyt. za: K. Kornacki, Superman z raportéwkq: O
 Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16).
1 sww, Krokodyl poszed! w Polske, ,,Zarzewie”, 15.08.1971, nr 33, cyt. za: K. Kornacki, Superman z raportéwkg: O
., Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16).
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Nasuwa¢ moze si¢ pytanie, jak w takim razie film przeszedl przez cenzur¢? Dla
wspotczesnego widza film moze wyda¢ si¢ dos¢ odstajacy od polskiej kinematografii tego
okresu, wpisywat si¢ jednak w dwczesne trendy tworzenia ,,rozrywki socjalistycznej”. Jak
opisano zatozenia takowej w Uchwale KC PZPR w sprawie kinematografii z czerwca 1960
roku: ,Réwnolegle z filmem zaangazowanym ideowo nalezy rozwija¢ produkcje filmow
rozrywkowych, komediowych 1 obyczajowych, obliczonych na zaspokojenie zainteresowan
najbardziej masowego widza, lecz wolnych od prymitywizmu i zlego gustu. Filmy tego
rodzaju nie powinny by¢ jednak w swej wymowie wyprane ze spolecznego zaangazowania
w duchu socjalistycznym™?. Propaganda wymagana w filmie przestawata by¢ powoli
oczywista, miata raczej emanowac¢ z filmu 1 wptywaé na obywatela pod§wiadomie, co

mozna bylo na pierwszy rzut oka w Hydrozagadce odnalez¢.

Hydrozagadka jest wigc filmem prawdziwie PRL-owskim — to jest, zostata
wyprodukowana w czasie tozsamym z czasem akcji. Poczatkowo nie byta doceniona 1
szczegOlnie popularna, uznano ja za przesadzona, tandetng w swojej hybrydowej formie
(taczacej elementy historii o superbohaterach, filmu szpiegowskiego, fantasy 1 komedii).
Widze¢ w niej wiele elementow, ktore mozemy odnalezé w estetyce 1 wrazliwo$ci kampowe]
—wspomniang przesade, stylizacj¢ Swiata przedstawionego, lekko$¢, swego rodzaju odciecie
w podejsciu do moralnos$ci 1 ustroju, oraz wszechobecng ironi¢. Czas wiec, by rozwiktaé

(Hydro)zagadkg. ..

2.2 Niejasnos$¢

Badajac kampowe niejasnos$ci filmu, chcialabym rozpocza¢ od samej tematyki i jej
stodko-gorzkiego wydzwigku. Cho¢ koncept superbohatera ratujacego Warszawe przed
brakiem wody moze nam si¢ wydawac¢ absurdalny (w poréwnaniu do znanych nam z kultury
amerykanskiej historii o ratowaniu $§wiata przed ,,supernaturalnymi sitami zta”), opiera si¢ o
realne problemy, z ktérymi mierzyto si¢ polskie spoteczenstwo w epoce PRL-u — ze wzgledu
na obsesyjny rozwoj przemystu cigzkiego w Polsce pod wtadzami tego okresu, przerwy w
dostawie biezacej wody do osrodkéw miejskich byly do$¢ powszechne. Przemystaw
Dudzinski w swoim artykule na temat kodéw kulturowych potrzebnych do odszyfrowania

Hydrozagadki, zauwaza, ze ,wladze stawiajgce forsowny rozwoéj przemyshu ponad

92 Uchwata sekretariatu KC PZPR w sprawie kinematografii, [w:] Syndrom konformizmu? Kino polskie lat
szescdziesigtych, red. T. Miczka i A. Madej, Katowice 1994, s. 31.
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zaspokojeniem oczywistych i podstawowych potrzeb obywateli [... moga] by¢ czyms$
trudnym do wyobrazenia [dla wspotczesnego widza]”?? Film jest wiec satyrg zdarzen bardzo
realnych i dotykajacych 6wczesnych Polakéw — traktuje je niezwykle lekko, okrywajac je
niczym peleryna superbohatera i tworzac z nich histori¢ tak absurdalna, Ze nie mogtaby by¢
w zadnym calu prawdziwa... prawda? Tragikomizm historii w tym wymiarze moze by¢
jednak w pewnej mierze ukryty dla wspotczesnego widza, ale caloSciowo wpisuje si¢ w
zatozenia estetyki kampowej (chociazby pod§wiadomie, czy to z wlasnych doswiadczen czy
z opowiesci starszych Polakéw): ,,[...] by absurdalny kontrast byt ironiczny musi, poza
byciem komicznym, oddziatywac na jednostke ,,bolesnie” — jednakze nie tak bolesnie, by

neutralizowaé humor”%4.

Pierwszym przedmiotem kpin i1 dysonansu, ktory zauwazamy wspotczesnie, jest
posta¢ samego Asa — polskiego superbohatera z krwi 1 kos$ci. Poczynajac od jego wygladu —
cho¢ ubrany w obcisly superbohaterski kostium, ze ,,swoja literka” A na piersi i pelerynka,
zamiast powagi i szacunku do niego jako superbohatera, wzbudza¢ moze $§miech. Jako widz
nie jesteSmy pewni, czy $miejemy si¢ z wyobrazenia Supermana czy po prostu z Asa —
obciste ubrania na mezczyznach moga kojarzy¢ si¢ z kulturg i moda homoseksualna, wigc
kostium superbohatera, z jednej strony ,Prawdziwego Mgzczyzny” i obroncy, moze
nadawa¢ nieco zniewiescialy, kampowy charakter. Kolejnym elementem satyrycznym
polskiej kopii superbohatera okazuje si¢ obsadzony aktor — Jozef Nowak. Niezbyt
wysportowany pan w $rednim wieku (w momencie realizacji zdje¢ miat okoto 45 lat),
czlonek PZPR, w dodatku kojarzony w Polskiej kulturze z rolami ,,wierzacych

komunistow”??

, jak okresla to w swoim artykule na temat Hydrozagadki Krzysztof Kornacki
— w zasadzie jest kompletnym przeciwienstwem mtodego, umig$nionego Supermana
(wyrwanego w pewnym sensie spod prawa, cho¢ pilnujacego porzadku), gotowego biec na

ratunek w kazdej chwili, nawet w swojej ,,lepszej” formie, jako As a nie Jan Walczak.

Ten dysonans w wyobrazeniu kulturowym superbohatera a faktycznej wersji
rodzimej, jest potegowany przez kontrast jego wieku 1 wygladu z dziataniem — zderza si¢ z
wyobrazeniem ,,mtodego, petnego zycia” me¢zczyzny jakiego mogliby$my si¢ spodziewac.

Ogladajac film, wyczuwam od niego raczej energi¢ upadtej diwy w kostiumie niz

93 P. Dudzinski, Geneza Asa - superbohatera Polski Ludowej. Hydrozagadka Andrzeja Kondratiuka jako

kontranaliza spoteczenstwa PRL-u, ,MASKA Magazyn antrologiczno-spoteczno-kulturowy: Superbohater — mitologia
wspotczesnosci?”, Krakow 2012, s. 85.

% T J. Babuscio, Camp and the Gay Sensibility, w: Camp Grounds: Style and Homosexuality, red. D. Bergman, The
University of Massachusetts Press, Massachusetts 1993, s. 27. (ttumaczenie wtasne)

95 K. Kornacki, Superman z raportéwkq: O ,, Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16), s. 176.
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klasycznego Supermana — by¢ moze btednie, w moich odczuciach bardzo jednak
koresponduje z kampowym zestawieniem cech przeciwnych na rzecz spektaklu, w pewien
sposob film kaze nam si¢ opiera¢ na kreowanym $wiecie bardziej niz znanych wzorcach,

tworzac jakiegos rodzaju niejasnos¢ kampowa.

Chaos 1 nie$cistosci budzg si¢ tez w obliczu samej natury polskiego Supermana. By
mogl trafi¢ na polskie telewizory, Supermana nalezalo znaczaco przeksztatcic. W tamtym
okresie spoteczenstwo byto $§wiadkiem ,krucjaty komiksowej;” — amerykanskich
superbohaterow  przyrownywano do ,Ubermensch”, nazywano ,amerykanska
personifikacja faszyzmu”?. Co prawda jako faszystowska opisywano wtedy catg kulture
zachodnia, nie da si¢ jednak ukry¢, ze pierwiastek tego mozna znalezé w superbohaterze
jako jednostce ,,ulepszonej”, majacej samodzielnie ratowac spoltecznos¢, jakoby tylko ona
byta do tego zdolna i godna takiego zaszczytu. Jak rozwiazano to w realiach ludowych?
,,Superman z raportowka” (jak okreslit go sam Kondratiuk)®”! Jego superbohaterstwo to w
praktyce nagromadzenie pozytywnych cech obywatela Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;.

Jak opisano go w scenariuszu:

»,Kawaler, nie pije, nie pali, szkole ukonczyt z oceng celujaca, sportowiec amator, finalista
biegow przetajowych, przechodzit szczepienia ochronne, w dziecinstwie nie chorowal na
swinke, kolezenski, staty w uczuciach, punktualny, obowigzkowy, nienaganny pracownik
usmiechnigty na co dzien, wszechstronnie aktywny, sprawny fizycznie i umystowo. Tyle
pozytywnych cech w jednym cztowieku daje niepospolita moc 1 energi¢. Dlatego nasz

bohater jest fenomenem natury!”®

Polski Superman nie posiada wigc nadnaturalnych mocy — jest idealny w sensie
obywatela idealnego, ktorym kazdy przeciez moze si¢ sta¢, jesli wystarczajgco si¢ postara.
Jego perfekcyjnos¢ jest tak znaczaca i przesadna, ze sam protagonista wytwarza w filmie
poczucie absurdu i groteski — jest tak idealnie wyobrazony, ze az kampowy. Przesyt cech
nie wzbudza w widzu, szczegdlnie wspdlczesnym, pragnienia, by sta¢ si¢ jak on. Jego

pozytywne cechy 1 potencjalny wplyw na odbiorce nie przenikajg przez warstwe kreacyjna.

% A. Rusek, Krucjata antykomiksowa w USA i jej echa w Polsce, ,,Czas Fantastyki” 2010, nr 3(24), s. 10.

97 J. Nowakowski [rozméwca], Kwiaty z pierza, czyli Dziura w ziemi. Rozmowa z Andrzejem Kondratiukem, w: Debiuty
polskiego kina., red. M. Hendrykowski, Przeglad Koninski, Konin 1998, s. 187.

%8 Fragment scenariusza przytoczony za: M. Luczak, Wniebowzieci, czyli jak to sie robi ,, Hydrozagadke”, Proszyhski i S-
ka, Warszawa 2004, s. 53.
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Pozwole przytoczy¢ sobie niektére z wielu (naprawde wielu) slogandéw gloszonych przez

obywatela Jana Walczaka na przestrzeni filmu:

,Poniewaz szanuje dobro publiczne 1 spokdj spoteczny, nie wyrwe tych drzwi, zeby
rozprawic si¢ z Panem” — w sytuacji poszukiwan antagonistow (ktorych nie miatam jeszcze

szansy przedstawi¢ doktadniej, ale zrobi¢ to za moment) 1 zastgpienia drogi przez dozorce

"7

»|...] to niewazne, wazne jest przestrzeganie przepisow BHP, zwlaszcza na kolei, cze$¢
»~Prawdziwego mezczyzne zabije alkohol!”

Mnogos¢ tego typu stwierdzen, zamiast wysuwaé na przod wartosci dydaktyczne w
filmie, sprawia wrazenie jakoby dydaktyka PRL-owska sama w sobie byla zartem,
absurdem. Zamiast faktycznie ratowa¢ Warszawe¢ przed brakiem wody, As nieraz
zatrzymuje si¢ w najwazniejszych momentach poscigu, by publiczno$¢ oficjalnie pouczy¢
w duchu Polski Ludowej. Kondratiuk tworzy wiec z PRL-owskiej propagandy zabieg
humorystyczny, kryje swoj stosunek do niej. W koncu w teorii nie przedrzeznia jej

dostownie, wrecz przeciwnie!

Mimo wyraznego zaznaczenia, kto jest dobry, a kto zty, komu mamy kibicowac¢, film
nie zyskuje charakteru moralistycznego. Kwestie etyczne przerysowuje do granic
mozliwosci, do punktu, gdzie literalnie wyrazona intencja autora wydaje si¢ niespdjna a
wrecz odwrotna do jej znaczenia faktycznego, jak gdyby podziat na dobro i1 zto byt
wytworzony, arbitralny — istotnie, koresponduje to z demonizacja zachodu w czasach PRL-
owskich i éwczesng propaganda. Antagonisci w Hydrozagadce — doktor Plama i ksigze
maharadza Kaburu — sg prawdziwymi zachodnimi kolaborantami, dziatajagcymi na szkode
wielkiej Polski Ludowej. Doktor Plama, opisany przez doktora Milczarka jako
,fozpieszczany przez ojca bankiera, wystany do Heidelbergu, w kasynach [...] zachodniej
Europy swdj geniusz rozmieniat na drobne, [...] cdz, bytem wtedy mtody, fascynowal mnie,
zazdro$citem mu... dzi$ $Scigam przestepce”. Plama, zdrajca Zwigzku Socjalistycznych
Republik Radzieckich jak malowany, sprzedaje swoja inteligencj¢ i tworzy niecny plan
majacy na celu kradziez polskiej wody (plan majacy zreszta zrodta w podreczniku do fizyki
dla klas si6édmych, jakby absurdow bylo za mato) dla odleglego panstwa pustynnego

Kaburu, ktérego wiadca (i kontrahentem Plamy) jest maharadza.

Antagoni$ci s3 swoja droga uosobieniem kampowego hedonizmu i1 zycia dla

spektaklu, wielokrotnie w wypowiedziach zaznaczaja, ze ,,to wszystko dla rozrywki”, ma
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by¢ ,,big show — wielkie widowisko”, i tak tez prezentuje si¢ sam ich spisek. Trudno znalez¢
bardziej widowiskowy i niecny plan niz kradziez wody w formie ,,skroplenia jej na skale
totalng” i wyslania tej ogromnej chmury polskiej wody do Kaburu, gdy wiatr odpowiednio

zawieje.

Ciezko jednak film odczyta¢ jako jednoznacznie kulturze zachodniej wrogi. Co
prawda wickszo$¢ cech negatywnych, ktore reprezentuja postaci, zwigzana jest
jednoznacznie z konsumpcjonizmem, materialistycznym spojrzeniem na zycie i oddaniem
si¢ ,,zachodniej zgniliznie moralnej”, Hydrozagadka wysmiewa i1 przerysowuje je natomiast
na rowni ze szlachetnymi przymiotami idealnego obywatela socjalistycznego. Mimo tego,
ze moralnie zachdd jest uznawany za zly, Warszawa idealizowana jest wlasnie i
przedstawiana jako swego rodzaju polska metropolia, z pigknymi, 1$nigcymi samochodami
1 wiezowcami (z wielkiej plyty) siegajacymi chmur. Film mozna na pewnej warstwie
odczyta¢ jako list mitosny do stylistyki amerykanskiej, w ktorej Kondratiuk buduje

wizerunek Polski.

Tak przesadnie i arbitralnie zbudowany $wiat etyki i warto$ci w filmie pozwala
wybi¢ si¢ na przod stylizacji i kreacji $wiata zamiast skupiac si¢ faktycznie na jego walorach
moralistycznych. Przestajemy zastanawiac¢ si¢ nad tym, co ma by¢ w naszym odbiorze jakie,
i oddajemy si¢ doswiadczaniu tego dziwnego teatru amerykansko-radzieckiego. Film
kampuje zaréwno kultur¢ PRL-u jak i1 Stanéw Zjednoczonych, w swojej absurdystycznej
optyce pozwala nam na odcigcie moralnosci i zatozen na temat spoteczenstwa i $mianie si¢
z catego tego swiatka. Film moze by¢ odczytywany w kontekscie kampowym, bo $mieje si¢
1 odsuwa czas ustroju, ktory obywatela kontrolowal i pozbawial wielu wolnosci — to
zwyczajny Polak moglby by¢ tu ,,przesladowanym odmiencem”, ktdry zanurzajac si¢ w tej

formie moze si¢ od niej odciaé.

2.3. Kreacja

Oczywiscie, ze film nie jest idealnym odbiciem $wiata, Zze rzeczywisto$¢ kina to w
gruncie rzeczy kreacja— w niektorych przypadkach bardziej, w innych mniej. Sa filmy, ktore
chca odda¢ ludzkie emocje, przezycia w sposob jak najnaturalniejszy — Hydrozagadka
zdecydowanie takim filmem nie jest. Film wydaje si¢ przenosi¢ nas nie tylko do

alternatywnej wersji Polski Rzeczpospolitej Ludowej, ale wrgcz do alternatywnej wersji
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Swiata. Kreacja $wiata nie towarzyszy tre$ci, forma wydaje si¢ tres¢ kreowa¢ — bardzo po

kampowemu.

Widz od poczatku moze si¢ domysli¢, ze ma do czynienia w pewnym sensie z innym
Swiatem — film rozpoczyna si¢ (genialng zreszta) wokaliza Igi Cembrzynskiej
przedstawiajacej w tej formie gtownych tworcow 1 odtworcow Hydrozagadki, wokaliza
zastgpuje napisy poczatkowe. W pelnym makijazu, trzepoczaca rzgsami i w niektorych
momentach wrecz jeczaca nazwiska ekipy Cembrzynska swoim wystepem wprowadza nas
w $wiat kreacji, stylizacji, $wiat w gruncie rzeczy wygtadzony i wytworzony na potrzeby
historii. Ta scena zerowa zarysowuje nam charakter postaci jako przesadzony, oddziela od

rzeczywistosci i tworzy nowa warstwe (nie)cztowieczenstwa.

Istotnie, kobiety przedstawione w Hydrozagadce, podobnie zreszta jak reszta
bohaterow, stylizowane sg na nierealne, ptaskie (a moze po prostu sztuczne) emocjonalnie —
zaczynajac od Joli, kolezanki z pracy Jana Walczaka. Jola wypowiada si¢ glebokim
ponetnym glosem, ktory wydaje si¢ by¢ podtozony w dubbingu (nie wiem, czy takie byty
autorskie zamierzenia czy moze jest to jakie$ niedociagniecie w postprodukeji, cho¢ to
mogloby czyni¢ te delikatng desynchronizacje by¢ moze nawet bardziej kampowg), jest
przykladng obywatelkg Polski Ludowej: ,Mam znakomita parasolke, wyrdb krajowy,
kupitam w Centralnym Domu Towarowym”, odpowiada Walczakowi, gdy on zyczy sobie
deszczu na weekend. Pigkna Jola ma zamiar spedzi¢ go z pigknym playboyem Jurkiem.
Barmanka, grana wiasnie przez Ige Cembrzynska, na widok Asa szaleje (cho¢ probuje otruc¢
go alkoholem z rozkazu doktora Plamy), rzuca si¢ na ziemie wykrzykujac (jak przystato na

zamerykanizowang Polske) ,,Kocham pana! Kocham! I love you! I love you! I love you...”.

Obie te postaci kobiece — Jola jako perfekcyjna, pruderyjna obywatelka, barmanka
jako reprezentujaca watpliwy moralnie koncept alkoholowej rozrywki i szalenstwa z mitosci
(od pierwszego wejrzenia?) — sg swego rodzaju kopia, parodig archetypow kobiecych.
Niewinnos$¢ 1 pokusa, delikatno$¢ i1 szalenstwo reprezentuja tu stereotypowe obrazy,
klasyczne dla przedstawien kobiet w mediach. By¢ moze nie jest to intencja, ale ich
wizerunki wydaja mi si¢ bardzo kamp — szczegolnie w scenie taczacej niejako ich historie.
Placzliwy $piew barmanki jest ttem muzycznym dla sceny, w ktérej Jola kuszona i
nagabywana do ,,zdjecia kapelusza” jest przez Jurka jego obeznaniem w kulturze $wiata
zachodniego i rzeczami, ktdre przywiozt do konsumpcji: ,,Czytam Time i Epoca’¢, pijam

tylko Ballantine’a, pale Winstony, dla ciebie mam Wintermansy — zagraniczne czekoladowe
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cygara. Zdejm kapelusz”. Scena, ktora pozornie ma wyraza¢ jaka$§ zdrade, porzucenie (czy
to fizyczne czy moralne) i ktéra moglaby by¢ naprawde¢ wzruszajaca, powazng scena, robi
si¢ kompletnie sztuczna i absurdalna — kampowa — dzigki powtarzanemu nieustannie przez
Jurka tekscie ,,zdejm kapelusz”, nie ratuje jej w tym konteks$cie nawet moralizacja Joli:
jestes playboyem, masz konsumpcyjny stosunek do zycia, zal mi ciebie”. Ten
moralizatorski styl, w ktorym regularnie wypowiadaja si¢ bohaterowie, nalezy bardziej do

formy filmu nizeli jego tresci.

Stylizacji ulega tez wizualnie $wiat przedstawiony. Szczegdlnym i
najwyrazniejszym przyktadem jest gospoda ,,Pod zlotym leszczem”, do ktorej zmierza As w
poszukiwaniu Plamy i maharadzy. Miejsce to jest przesycone duchem kampu — wyglada jak
salon cioci, ktora w kryzysie wieku §redniego zakochata si¢ w podrézach na bliski Wschod
1 ktora postanowita udekorowac z tego powodu na nowo calutki dom. Lampy z orientalnymi
kwiatami (a la art deco na miar¢ PRL-u), wszechobecne ozdoby z pior, wielkie figurki
Chinczykow w tradycyjnych szatach, wreszcie zastona na drzwi z koralikow 1 niezbyt udany
mural czarnoskorej kobiety w stylu ilustracji w ksigzkach dla dzieci do niestawnego
polskiego wierszyka ,,Bambo”. Przesad¢ znajdujemy tu juz w samej ilosci wykorzystanych
dekoracji. Bioragc pod uwagg te orientalistyczne zapedy w Polsce wezesnych lat 70. mamy
do czynienia ze $wiadomym kiczem i nieco mniej zapewne $wiadomym kampem.
Fascynujace jest, jak w czarno-biatym filmie scenografia moze emanowac przegieciem tak
absolutnym, ze widz mimo wszystko moze zobaczy¢ i wyobrazi¢ sobie pstrokatos$¢ tej
gospody. Kampowa estetyka tutaj zawiera si¢ w czelno$ci wystroju tak odlegtego od polskiej
kultury — wystroju, ktory jest chaotycznym zlepkiem ro6znych, oddzielnych kultur w celu
wytworzenia wrazenia ,,mi¢dzynarodowosci”. Gospoda ma wydzwigk kampowy, bo jest w
pelni odcieta od implikacji kulturowych celebracja wyobrazonej estetyki — pelne

wytworstwo.

Przesada Hydrozagadki zawiera si¢ roOwniez w samym misz-maszu gatunkowym.
Cechy komiksu o superbohaterach czy filmu w stylu przygod Jamesa Bonda
(najwyrazniejszym przyktadem scena, w ktorej naukowcy ubrani w czarne garnitury
prowadza Jana Walczaka/Asa mrocznymi korytarzami instytutu), ktore klasycznie cechuja
si¢ patosem, powaga, napi¢ciem, tutaj opatrzone sg spojrzeniem w petni komediowym.

Delivery” kwestii przez aktorow sprawia wrazenie, jakbySmy byli czeScig jakiego$

% Delivery (ang.) — sposob, forma wypowiedzi, najczesciej w zamysle zartobliwej.
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pogmatwanego kabaretu, teoretyczna powaga znika, kiedy u§wiadamiamy sobie, ze raz po
raz slyszymy slogany rodem z socrealistycznych plakatow — lub wielokrotnie uzywane

zapozyczenia z jezykow zachodnich ze strony antagonistow.

Polskie wersje klasycznych elementéw tych gatunkow sg celowo tak absurdalne, ze
az przyjemne. Jako przyktad podam element ,S$miertelnej broni”, ktéora ma pokonaé
protagoniste, powstrzymaé go od uratowania $wiata. Smiertelna bronig Hydrozagadki jest
krokodyl Herman, ktérego maharadza kupit w Japonii od niemieckiego emigranta z
Argentyny, bylego kapitana todzi podwodnej — wymowno$¢ nawigzan do zlowieszczego
sgsiada z zachodu 1 jego zamiaro6w wychodzi poza normatywng skale, kampujemy na temat
socjalistycznego strachu przed Wrogiem przez wielkie W. Waznym elementem ,,stylistyki
chaosu” jest rowniez sama Sciezka dzwigkowa. Jak opisuje jg Kornacki: ,,stylistycznie
niespdjna 1 skrajnie ilustracyjna, w ktorej obok Beethovena (sekwencja w laboratorium prof.
Milczarka), pojawia si¢ rytmy arabskie, piesn Gaudeamus igitur i — co zaskakujace —
religijna piesn Dobry Jezu, a nasz Panie, daj mu wieczne spoczywanie (w scenie walki

liliputa z marynarzem — pewnie jako sugestia $mierci tego ostatniego)”!%.

Swiat przedstawiony jest wykreowany tak skrajnie, ze wydaje sie dziataé na
wlasnych zasadach. Nikogo nie dziwi, ze liliput jest przedstawiany jako ,,dziecko, ktorego
wuj jest w tym samolocie”, telepatyczny przeptyw informacji migdzy Asem a tancerka
brzucha, ktora z blizej nieokreslonego powodu zabawia harem zon maharadzy przechodzi
bez echa w fabule, nie wspominajac juz o kompletnej anonimowosci Asa w momencie, gdy
zdejmuje z nosa okulary i przywdziewa swdj superbohaterski kostium. Mozemy pokusic¢ si¢
o stwierdzenie, ze §wiat ten opiera si¢ na kampie — praktykuje radykalne odciecie od
rzeczywistosci, a moralno$¢ spycha do atrybutow koniecznych dla rozrywkowego
charakteru filmu. W tej sytuacji elementy tresci staja si¢ tak naprawdg elementami
kreacyjnymi, tworzg artystyczny obraz Swiata zamiast go przybliza¢, thumaczy¢ w powazny

sposob.

Wyrazne elementy kampowe mozemy znalez¢ rowniez w samych bohaterach — mam
tu na mysli doktora Plame i maharadze. Szczegdlnie wymowna jest ich nast¢pujgca wymiana

zdan:

100 K Kornacki, Superman z raportéwkq: O ,, Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,,Panoptikum” 2010, nr 9 (16), s.
170.
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,2Dramat rozegra si¢ w oprawie rozszalalych zywiolow. To lubi¢. Zadziwiajacy synchron”.
,»Pan jest diablem”.
»Przede wszystkim esteta”.

Czyz nie ma nic bardziej kampowego niz otwarte uwielbienie dla spektaklu, warto$ci
wizualnych 1 rozrywki? Plama jest w artykule Tomasza KuZmicza jednoznacznie
przyrownany do ,romantycznego dandysa”’, ktéry ,w obliczu $miertelnego
niebezpieczenstwa podziwia okoliczno$ci starcia”!®!. Ciekawym mechanizmem jest fakt, ze
to postaci w podejs$ciu do $wiata w petni kampowe sg w filmie ztymi charakterami, poniewaz
podejécie to nie zgadza si¢ z wyobrazeniem idealnego obywatela socjalistycznego,
dziatajacego dla dobra ogétu i w duchu ustroju. Kampowy charakter ma réwniez aparycja
maharadzy, w blyszczacej bluzce i turbanie z wielkim pidérem, trzymajacego w rekach
matego, pluszowego stonika. By¢ moze niezamierzenie, Plame¢ i maharadz¢ mozemy
potraktowac jako kampowe ikony, swiadome do pewnego stopnia kreacji i sztucznosci

Swiata, wyznajace prymat stylu nad trescia.

W stylistyce Hydrozagadki kamp mozemy odnalez¢é w ogolnie widocznym
przegieciu, jakie praktykuje rezyser w celu parodyzacji zar6wno amerykanskiej kultury
superbohaterskiej, jak i idealistycznej kultury PRL-u. Nadmiar i przesada w formie
chociazby scenografii, sposobu wypowiedzi bohateréw czy samych bohaterow jako postaci,
wreszcie do granic absurdalnej historii i stawek (w koncu jako widz mamy $wiadomos¢, ze
niecny plan rodem z lekcji fizyki w siodmej klasie nie ma prawa realnie si¢ udac¢) wprowadza
taki poziom nierealnosci, ktory mozemy zlapa¢ wzrokiem kampowym i doceni¢ wszystkie

jego szalone, przesadne atrybuty.

2.4 Dystans
Kwestia dystansu w Hydrozagadce jest ciekawa — film wysmiewa absolutnie wszystko,
co tylko moze, nie okreslitabym jednak stosunku twoércy do tematyki filmu jako w petni

zdystansowanego. Cho¢ Kondratiuk osadza film w czasie tozsamym z tym, w ktorym zyje

01 T KuZmicz, SUPERBOHATER PRL-U NA PRZYKLADZIE FILMU ANDRZEJA KONDRATIUKA
HYDROZAGADKA, ,,Zatacznik Kulturoznawczy: Kicz nasz wspoétczesny”, 2016, 3/2016, s.107.
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—w Polsce Rzeczpospolitej Ludowej, $wiat, ktory kreuje jest daleki od jej faktycznego stanu.
Dystans jest generowany przez oderwanie emocjonalne oraz formalne — wprowadzony jest
niejako chaos gatunkow, nagromadzenie i intensywnos¢ cech postaci chroni tworce przed
urazeniem emocji (chociazby cenzorskich), a widza przed koniecznoscia glebszego
moralnego osadu. Oddzielajac si¢ od powagi, tworca nie kryje jednak swojego stosunku do
chociazby wzorca idealnego obywatela wobec 6wcze$nie panujacej wladzy. Chociazby
wymiana zdan miedzy Plamg a Maharadza w kwestii charakteru Asa w scenariuszu

wygladata poczatkowo w ten sposob:
,,Czy to jest supermen?”
,(Gorzej! Stosujac naszg nomenklature, to jest wspofczesny bohater pozytywny”

Nawet wysoce wykreowane, przesadne uniwersum Hydrozagadki niesie za sobg
wiec okreslony stosunek polityczny, co wedle chociazby Susan Sontag skresla film jako
dzieto kampowe. Ja chcialabym jednak wroci¢ tutaj do konceptu kampu jako formy ochrony,
sposobu na radzenie sobie w §wiecie, ktérego konwencjonalne zasady dziatania sg inne niz
okreslonej jednostki. Chociaz jest to wniosek naprawde dalekoidacy, mysle, ze w walce z
nadmierng cenzurg i kontrola mozna odnalez¢ 1 praktykowac jakis pierwiastek kampowania.
Tworzac z elementdw swojej codziennosci udziwniony, wykrzywiony $wiat Kondratiuk
zarOwno zwraca uwage na absurd codzienno$ci PRL-owskiej 1 zwyczajnie si¢ z niej nabija,

dla rozrywki 1 zabawy.

W moich oczach Hydrozagadka zawiera w sobie réwniez elementy kampu
nostalgicznego — czy ogo6lnie o nostalgi¢ opartego. Specyficznego, bo jest to nostalgia za
czym$, co niedo$cignione, niezdobyte. W calej otoczce przesmiewczej, jaka buduje
Hydrozagadka wokot kultury konsumpcjonistycznej, superbohaterskiej, zachodni ej,
jest ukryty jaki$ element tesknoty. Takim elementem wspotczesnie moze by¢ obsada petna
ikon polskiego ekranu — Iga Cembrzynska, Roman Klosowski, Zdzistaw Maklakiewicz i
wreszcie Jozef Nowak. Jedynag jeszcze zyjaca osobg z ich grona jest Iga Cembrzynska, film
jest wiec swego rodzaju $wiadectwem ich zlotych lat, kiedy ogladamy go mamy
swiadomos¢, ze ich stawa powoli przemija, ze Owczesny styl aktorski zderza si¢ z naszymi
wspoélczesnymi wyobrazeniami — Hydrozagadka tworzy wigc kampowy dysonans na samym
poziomie estetycznym. Nostalgi¢, ktorg film z kolei wytwarzal w czasie, w ktorym
premierowat, okreslitabym jako nostalgie do American Dream, w ktorym nierealny

superbohater uratuje miasta, pokona zloczyncoéw, zdobedzie kobiete — uratuje Polske od
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socjalistycznych przerw w dostawach tej nieszczgsnej wody, pouczy kazdego obywatela, ...
zdobedzie kobiete. Kondratiuk w kampowej estetyzacji i parodyzacji kultury amerykanskiej

wyraza gleboko ukryte marzenia i tesknoty polskiego spoteczenstwa.

Dystans zawiera si¢ rdwniez w samym sposobie realizacji Hydrozagadki —
niedociggni¢cia wizualne, ,brudny” styl zdje¢, znaczaca ironizacja niemal kazdego
elementu $wiata przedstawionego nadaja filmowi charakter kampowy. Jak okresla to
Tomasz Kuzmicz: ,,Groteskowy charakter postaci uzupeiniaja ostentacyjnie nieefektowne
sceny, w ktorych As korzysta ze swoich supermocy — na przyktad puszczony od tytu skok z
wysokosci czy widoczny na ekranie moment ladowania, ktéry ma komunikowacé, ze przed
chwilg As byt w powietrzu. Sekwencje te, zamiast przekonywa¢ swoim realizmem, epatuja
nieudolnoscia [...] Jak pisze Dudzinski: ,,rezyser niedostatki techniczne wiaczyt tu po prostu

w burleskowy dyskurs filmu” 102

. Burleskowy to okreslenie, ktorego na tamach pracy nie
uzytam, niewatpliwie jest jednak do charakteru filmu dopasowane — film zdecydowanie
swoja karykaturalnoscia ma w zatozeniach wzbudza¢ $miech. Mimo inherentnej
polityczno$ci humoru Hydrozagadki, sposéb jego realizacji zawiera w sobie wiele cech

podejscia kampowego.

Fabuta Hydrozagadki Kondratiuka dzieje si¢ w czasie wspotczesnym dla rezysera i
bawi si¢ ironig i groteskg wobec kultury PRL-u w sposob, ktéry obecnie mozemy okresli¢
jako kamp — wtedy nie byla to jeszcze wrazliwos¢ w Polsce szczegodlnie rozpowszechniona,
zakladam wiec, ze moglo to nie by¢ gtéwne zatozenie kreacyjne Kondratiuka w procesie
tworzenia filmu. Na przestrzeni lat pojgcie kampu stato si¢ cze$cig rozumienia kodu kultury
masowej (ktéra z kolei na dobre rozgoscita si¢ i scalita z kulturg polska). Optyka kampowa
stala si¢ bardziej szanowanym sposobem na patrzenie na $wiat, sztuke, a wigec rowniez i film
— zard6wno w kwestii ich analizy, jak i samego zamystu artystycznego. Tego typu wrazliwos¢
— perswersyjna, subwersywna, awangardowa — znajduje uzytek w Corkach dancingu (2015)
Agnieszki Smoczynskiej, ktorych to analizie po§wigcony jest nastgpny rozdzial. Z PRL-u
dydaktycznego i opartego na ,,dorostych”, powaznych wartosciach (aczkolwiek wcigz
kampowego) przenosimy si¢ w $wiat PRL-u widzianego oczami dziecka — szalonego,

kolorowego, ale tez nieznanego 1 do pewnego stopnia przerazajacego.

102 T, Kuzmicz, SUPERBOHATER PRL-U NA PRZYKLADZIE FILMU ANDRZEJA KONDRATIUKA

HYDROZAGADKA, ,,Zatacznik Kulturoznawczy: Kicz nasz wspotczesny”, 2016, 3/2016, s.104-105.
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Rozdzial 3: Estetyka kampowa w Corkach dancingu Agnieszki Smoczynskiej
3.1. Krotki kontekst

Corki dancingu to pelnometrazowy debiut fabularny Agnieszki Smoczynskiej z2015
roku. Opowiada histori¢ Srebrnej i Ztotej — siostr-syren, ktore ,,laduja w srodku $wiata
warszawskich dancingow lat 80., tetnigcego muzyka, mienigcego si¢ $wiattami neonow i
blaskiem cekinow. Dotaczaja do muzykow zespotu Figi i Daktyle, z dnia na dzien stajac si¢
sensacja nocnego zycia stolicy”!%. Film jest szalong mieszankg gatunkoéw w polskim kinie
traktowanych niezwykle po macoszemu — horroru i musicalu, jego proces (i sam fakt)

powstawania nalezy wigc do szczeg6lnie ciekawych.

Inspiracja stojaca za filmem Smoczynskiej byly w ogromnej mierze obrazy
Aleksandry Waliszewskiej oraz fotografie Nan Goldin i Diane Arbus, ktora ,,w przerwach

miedzy kolejnymi sesjami fotografowala zjawiskowe dziwolggi”!%

, jak moéwi sama
rezyserka. Corki dancingu maja w sobie rowniez pierwiastek personalny — na dancingach
wychowywala si¢ zar6wno Agnieszka Smoczynska (jej mama byta wlascicielkg tego
rodzaju baru), jak i siostry Wronskie — autorki piosenek, o ktére oparty jest caty film (ktérych
mama, Janina Wronska, byta wielka osobisto$cig warszawskiej sceny dancingowej). Tworcy
nie chcieli jednak robi¢ filmu, ktory doktadnie odwzorowywat rzeczywistos¢: ,,Na poczatku
chciatam, Zeby moje bohaterki wygladaly jak postaci z fotografii Sally Mann. Baska
Wronska uznata jednak, ze takie obrazy jeden do jednego oddajg jej emocje. Nie chciata
takiego realizmu i rozgrzebywania intymnych wspomnien”!%, méwi Smoczynska. Wtedy
narodzit si¢ pomyst wykorzystania syren jako metafory dojrzewania, stawania si¢ kobietag w
tym matym kawalku PRL-owskiego §wiata rozrywki. Scenariusz Roberta Bolesty stat si¢
wiec ,,zmys$long biografig” cztonkin zespotu Ballady i Romanse — Basi i Zuzi Wronskich!%.,
Ich oprawa muzyczna byta tez punktem wyjscia w procesie rozwijania filmu — jako ze Corki
dancingu to w gruncie rzeczy musical byla to strategia naturalna. Byl to swego rodzaju
dialog migdzy nimi a Smoczynska i1 Bolesto — czg¢$¢ piosenek byta inspiracja dla scen, inne

zostaty stworzone na potrzeby filmu'®’,

103 Opis filmu na portalu FilmPolski, https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1235913, [dostep: 7 czerwca 2025]

104 A, Bielak, Syreny, ktore roztaiiczyly PRL. "Corki dancingu" w kinach, Gazeta Prawna, 24 grudnia 2015,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/914437.corki-dancingu-film-zwiastun-agnieszka-smoczynska-wywiad.html,
[dostep: 7 czerwca 2025]

105 Tamze.

106 Rozmowa M. Janas z A. Smoczynska, Tofifest 2016: Agnieszka Smoczynska - "Corki dancingu”, kanat Movieway PL,
YouTube, 18 pazdziernika 2016, https://www.youtube.com/watch?v=kc6totTXfjQ&ab_channel=MoviewayPL, [dostep: 7
czerwca 2025]

107 P Pohl i K. Weiher-Sitkiewicz, Jak robi¢ w Polsce filmy, ktérych nikt nie robi? Przypadek Cérek Dancingu,
,,Panoptikum” 2016, nr 16 (23), s. 230.
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Development filmu jako debiutu gatunkowego nie nalezat do najtatwiejszych —
poczawszy od poszukiwania producenta. Zostal nim w koncu Wilodzimierz Niderhaus z
Wytworni Filmow Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie — to mogto zadecydowac
zreszta o samej mozliwosci powstania filmu. Dzigki producentowi tak znanemu i
szanowanemu na polskim rynku kinematograficznym Corki dancingu mialy znacznie
wieksze szanse na zdobycie finansowania i1 koprodukcje. A byly to koprodukcje nie byle
jakie — film zostal wsparty finansowo przez Jerzego Kapuscinskiego jako dyrektora II
Programu TVP, efektami specjalnymi bezplatnie zajeto sie¢ z kolei Platige Image!'®.
Ogromny wktad finansowy pojawit si¢ tez ze strony Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej —
wynosit on az trzy miliony zlotych, byla to najwigksza kwota przyznana w tamtej sesji,
niemalze niespotykana w erze dwczesnych dotacji instytutu dla debiutow!?’. Ostateczny
budzet filmu przekroczyt 6 milionéw ztotych, byt to kolejny ewenement w poréwnaniu do
klasycznych budzetow polskich debiutow. Ze wzgledu na niezwykle skomplikowany
charakter filmu (mnogo$¢ scen muzycznych, efekty specjalne zwigzane z bohaterkami-
syrenami) byl to naklad finansowy konieczny do jego realizacji, proces developmentu

zakonczyt si¢ wigc niebywatym sukcesem.

Film nie cieszyt si¢ w Polsce poczatkowo szerokim zainteresowaniem. Z racji na
jego specyficzny, niedochodowy w naszym kraju charakter Kino Swiat — dystrybutor filmu
— zdecydowalo si¢ na kampani¢ promocyjna ,,mijajaca si¢ z prawda” !, W poczatkowych
informacjach na temat filmu nie zawierano nigdzie wzmianki o ,,syreniej postaci” gtownych
bohaterek czy o elementach horroru wystepujacych w filmie. Kampania tworzyta obraz
Cérek dancingu jako filmu wspominajacego ,,dawne, dobre czasu”, wrecz komedii'!!.
Smoczynska wyjechata co prawda z Gdyni z nagroda za debiut rezyserski, zostala
nagrodzona rowniez charakteryzacja filmu, widzowie odebrali go jednak zdecydowanie
mniej entuzjastycznie — weekend otwarcia zebral przed ekranami kinowymi jedynie 14 899
widzow jak podajg w swoim case study filmu Paulina Pohl i Krystyna Weiher-Sitkiewicz''?,

a obecna ocena filmu na portalu Filmweb wynosi 5,2/10 punktow.

By¢ moze Polska nie byla jeszcze gotowa na kino tak autorskie i odwazne, film

odniost jednak szczegdlny sukces miedzynarodowy. Migdzynarodowa premierge Corki

108 Tamze, s. 233.
109 Tamze, s. 232.
110 Tamze, s. 236.
11 Tamze, s. 236.
12 Tamze, s. 237
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dancingu mialy na Festiwalu Filmowym Sundance, film zdobyt tam Nagrode¢ Specjalng Jury

»113 Tak rozpoczeta si¢ dluga i obfita w nagrody (film zostal

,»za unikalng wizje 1 design
zauwazony migdzy innymi na festiwalach w Porto, Wilnie czy Nashville) $ciezka
festiwalowa Corek dancingu za granica, wszedt on réwniez w dystrybucje kinowa w Stanach
Zjednoczonych, gdzie spotkat si¢ ze znacznie szerszym zainteresowaniem widowni. Nie
powinno to dziwi¢, w koncu to wtasnie w Stanach musicale i horrory cieszg si¢ wigkszym
szacunkiem i popularnoscia, sg wazng sktadowa amerykanskiej kinematografii. Film znalazt
wiec swoje grono odbiorcoéw, z czasem zaczal by¢ bardziej doceniany i w Polsce, wiele os6b

zwrocito na niego uwage dopiero po sukcesie migdzynarodowym i obejrzato Corki dancingu

Z rocznym opoOznieniem.

3.2. Niejasnos¢

Jesli w Hydrozagadce musiatam szuka¢ glgbiej kampowych nawigzan 1 implikac;ji,
to w Corkach dancingu przychodza one same — Agnieszka Smoczynska w wywiadzie z
Albertem Kicinskim otwarcie wspomina zresztg, ze w filmie ,,Flirtujemy z popem — nie tylko
poprzez kampowa stylistyke [...]”!""%. Wejdzmy wiec glebiej w kampowy $wiat Corek

dancingu, zaczynajac analize¢ od wszelkich jego niejasnosci (a mamy ich sporo).

Niepokoj i pewne niezrozumienie, szczegolnie w oczach tzw. przecigtnego polskiego
widza, budzi¢ moze juz sama konstrukcja gatunkowa filmu — potaczenie musicalu, horroru
1 romansu nie jest u nas czg¢sto spotykane. Juz w tym momencie film tworzy zyzny grunt dla
rozwoju kampu. Wielki spektakl, przerazenie, pewnego rodzaju podniecenie — gatunki, w
ktorych obracaja si¢ Corki dancingu z natury maja ogromne mozliwosci w kwestii
kampowania. Pierwotne emocje i instynkty, ktére uruchamiaja w widzu, pozwalaja na rozne
sciezki rozwoju do$wiadczenia filmowego — z jednej strony petlna immersja, z drugiej —
steatralizowanie doswiadczenia, wyciggnigcie na wierzch sztucznosci emocji przez film
wywotywanych, kreacja bardziej ogromnego widowiska niz glebokiego przezycia.

Smoczynska w swoim filmie kieruje si¢ w stron¢ Big Show (jak mowit maharadza).

Szczegolnie pomocna w takim procesie artystycznym okazuje si¢ musicalowa forma

Corek dancingu — ktorej elementy gatunkowe pokrywaja si¢ z obszarami sztuki, ktore

13 Informacja z portalu FilmPolski, https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1235913, [dostep: 7 czerwca 2025]

14 A, Kmicinski [rozméwca], Syreny nie chowajg zebéw — jak trzeba to zagryzajg, Stowarzyszenie Filmowcow Polskich,
25 grudnia 2025, https://www.sfp.org.pl/2016/wydarzenia,5.22335.0,1,Syreny-nie-chowaja-zebow-jak-trzeba-to-
zagryzaja.html [dostgp: 9 czerwca 2025]
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Sontag wpisuje inherentnie w kamp: ,,Niekiedy kamp przesyca cate dziedziny sztuki. Od
dawna zaliczaja sie do niego balet klasyczny, opera i film”'!>, (W swojej pracy czesto
pomijam potaczenie miedzy filmem a kampem, w takiej optyce za kampowy mozna by
uzna¢ w zasadzie kazdy film, w moich oczach jest to sptycenie charakterystyki kampu. Film
jako medium jest kampowe, kiedy wchodzimy jednak w nie glebiej, uwidaczniajg si¢ réznice

miedzy filmami jako jednostkami.)

Potaczenie elementéw horroru i romansu w Corkach dancingu tworzy niepokojacy,
mroczny $wiat — $wiat dla widza nieznany i1 nie do konca zrozumiany, w zasadzie
niepozwalajacy si¢ zrozumie¢ celowo. Boimy si¢ tego, czego nie do$wiadczymy w
rzeczywistosci, a jednocze$nie czerpiemy z tego jakiego$ rodzaju perwersyjng przyjemnos$c,
na tym wlasnie opiera si¢ urok horroru. Ta perwersja zbudowana na wyraznym w filmie
body horror pozwala na doswiadczenie kampu ze wzgledu na chaos, niezgodno$¢ z tym, do
czego widz moze by¢ przyzwyczajony. Swiat dancingu Smoczynskiej, z jednej strony peten
splendoru, brokatu i rozrywki ma w sobie mroczne, nadnaturalne elementy — elementy, ktére

z natury sg wytworzone, sztuczne i ktére beda przez widza w ten sposéb doswiadczane.

W kampowym charakterze filmu kluczowa jest sama jego hybrydowos¢ — mieszanka
tych gatunkéw poteguje doswiadczenie niepokoju i chaosu. Swiat jest sztuczny, obcy, a
jednoczesnie przepetlniony tym szeregiem smaczkow charakterystycznych dla horroru,
musicalu, romansu (a czasem czarnej komedii). Te elementy z jednej strony plynnie
przechodza miedzy soba, z drugiej sa oddzielne w §wiadomosci widza — tu wilasnie film

buduje niejasnosci i1 pole bitwy kampu z rzeczywistoscia.

Corki dancingu sa bardzo ptynne, niejasne moralnie, zaczynajac od samych postaci
Srebrnej 1 Ztotej — gtownych bohaterek filmu. Zdecydowanie blizej im do syren z greckich
mitow niz wspotczesnych syrenek chociazby z disneyowskiej Malej Syrenki (1989) w
rezyserii Rona Clementsa i Johna Muskera czy kultowego serialu dla nastolatek H2O,
Wystarczy kropla stworzonego przez Jonathana M. Shiffa nadawanego przez Network 10.
Wyrazne jest, ze nie sg to syrenki z bajki, raczej z klasycznej, mrocznej basni. Na ekranie
brutalnie zabijaja ludzi, Zywia si¢ sercami, wielokrotnie widzimy je wysmarowane krwig.
Nie postrzegamy ich jednak jako postaci negatywnych — wrgcz przeciwnie, s3 w koncu

protagonistkami, tytutowymi corkami dancingu. Film nie opowiada si¢ w zaden sposob

115§ Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska i D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2018, s. 373.
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etycznie za ani przeciwko ich czynom, sg one integralng czescig zasad, ktére kierujg §wiatem
przedstawionym. Syreny sg w filmie traktowane po ludzku — jesteSmy $wiadkami ich
dorastania, kluczowych zyciowych wydarzen i ich reakcji na nie. Funkcjonuja one jako
figura metaforyczna dla przemiany dziewczynek w kobiety, zgodnie z zatozeniami
Smoczynskiej, ktora nie chciata replikowaé do§wiadczen — 1 swoich, 1 siostr Wronskich,
ktorych dziecinstwo bylo inspiracja catej historii''®. Traktujgc ich w gruncie rzeczy zbrodnie
(w klasycznym rozumieniu spotecznym) jako neutralne moralnie, film wprowadza
transgresje w kwestii zasad, ktore rzadza §wiatem Corek dancingu. Brak osadow moralnych
skierowanych do §wiata za czwartg Sciang zderza si¢ z konsekwencjami w §wiecie syren —
kiedy Ztota brutalnie zabija me¢zczyzne i zjada jego serce, jest $cigana przez milicjantke
(bardzo ciekawg postac, o ktérej wiecej opowiem za chwile). Zderzaja si¢ tez z przerazeniem
1 do pewnego stopnia ostracyzmem otoczenia. Niejasno$¢, roznica w osadzie filmu i $wiata
w filmie przedstawionego w dalszym ciggu oddziela od niego widza, wywoluje
doswiadczenie kampowe, w ktorym celowo osad moralny schodzi na dalszy plan, ustepuje
miejsca do$wiadczeniu estetyzowanemu. Widz nie wie, jak ma traktowaé zasady
spoteczenstwa Corek dancingu — odchodzi wigc od nich, skupia si¢ (zgodnie z celem) na

tym, co widzi, a nie tym, co ma o tym sadzi¢.

Dysonanse i niewytlumaczalne réznice mozna znalez¢ w sposobie asymilacji syren
w $wiecie, ktory je ,,przygarnia”. Srebrna niemal blyskawicznie w niego wkracza, co
spowodowane jest uczuciem, ktorym zaczyna pata¢ do Mietka — basisty zespolu Figi 1
Daktyle, ktoremu towarzysza w wystepach. Wydaje si¢ duzo bardziej ,,przyjazna”, tagodna,
dopoki jej zakochanie nie zaczyna by¢ fatalne w skutkach. Zlota jest znacznie bardziej
ostrozna, boi si¢ o siostr¢ i potencjalne konsekwencje jej uczu¢. Wydaje si¢ uwigziona w
sytuacji, w ktorej si¢ znalazta, odreagowuje to wtasnie atakiem na m¢zczyzne poznanego w
barze. Z progresja fabuly siostry znajduja wspdlna droge, sposdb na radzenie sobie w $§wiecie
ludzi — w pelni przyjmujg swoje krwiozercze instynkty, kaleczac nawet Perkusistg. Ich droga
i reakcje sg dla widza (ktory z natury opiera si¢ na znanej, ,,normalnej” rzeczywistosci) co
najmniej niepokojace, doswiadcza ich jednak na dwodch poziomach — z ich perspektywy
przyjetej w filmie jako wiodacej oraz z perspektywy widza de facto teatru horroru, makabry,
ktorej nierealnosci ma swiadomo$¢. Odbior Corek dancingu opiera si¢ na przerysowanym,

szalonym $wiecie, gdzie reakcje i1 instynkty sg petne przesady — moralnej i estetycznej. Jak

16 A, Bielak, Syreny, ktére roztarnczyly PRL. "Corki dancingu” w kinach, Gazeta Prawna, 24 grudnia 2015,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/914437,corki-dancingu-film-zwiastun-agnieszka-smoczynska-wywiad.html,
[dostep: 9 czerwca 2025]
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wspominatam wcze$niej, film podaje widzowi pod$wiadomie optyke kampowa jako sposdb

odbioru etyki i estetyki §wiata przedstawionego.

Najbardziej wyrazny moralnie okazuje si¢ w Corkach dancingu wydzwiek
transgresyjny, feministyczny — tutaj kamp okazuje si¢ sposobem radzenia sobie samych
autorOw z opresyjnym dzialaniem $wiata, w ktorym przyszio nam zy¢. Objawia si¢ to
chociazby w przedstawieniu relacji i dynamiki sity miedzy mezczyznami a kobietami. Mimo
ze odbieramy $wiat niejako z perspektywy syren i to one majg charakter podmiotowy (co
samo w sobie jest do$¢ nowatorskim spojrzeniem, przez wigkszo$¢ historii kinematografii
to kobiety byly dodatkiem do historii, nie jej trzonem), spolecznoscig, do ktorej trafiajg
rzadza mezczyzni. Kiedy czlonkowie zespotu znajduja syreny na plazy i zdecydujg sie
zabra¢ je ze sobg do baru, stajg si¢ one niejako od razu wtasno$cig Kierownika sali. Kiedy
znajduje je na zapleczu (kierowany przez ich ,,capienie”, jak okresla to w swoich pierwszych
wypowiedzianych w filmie stowach), od razu dostaje ich ,,pelng prezentacj¢ wizualng” —
Perkusista kaze im si¢ rozebra¢, pokazuje ich miejsca intymne (a moze raczej ich brak) i
komentuje ,,Pusto, jak u lalek Barbie”. Nastepnie oblewa je woda i pokazuje syreni

odpowiednik pochwy i techtaczki.

Ta scena idealnie obrazuje sposob funkcjonowania PRL-owskich baréw (w praktyce
czesto przyjmujacych role kluboéw ze striptizem) i traktowania kobiet, ktore mialy
(nie)szczegscie si¢ tam znalez¢. MgzczyZni majg pelng kontrole nad kobietami, traktuja je jak
gotowg ustuge dla innych mezczyzn, za$ dla nich — sposéb na zarobek. Ciato zostaje
oddzielone od wlascicielek, ich jestestwo przestaje mie¢ znaczenie, kiedy moga stac si¢
produktem. Corki dancingu nie respektuja jednak w swojej historii takiego stanu rzeczy,
me¢zczyzni zostajg ukarani — okaleczeni lub obdarci z mozliwosci zarobku kosztem syren.
Konsekwencje swojej lekkomys$lnosci spotykaja nawet Mietka, poczatkowo obrazowanego
jako ,,ten dobry mezczyzna”, ktdry najpierw pata uczuciem do Srebrnej (cho¢ i tak nie uznaje
jej za ,,prawdziwg kobiet¢” — widz¢ to jako metafora naszego spoteczefstwa, w ktorej
kobiety dalej sg postrzegane jako podlegle, mniej warto$ciowe, zredukowane do ich ciata i
pozadania, ktéore moga wzbudzi¢ — kampowa stylistyka i1 przesadny obraz jest tu
wykorzystany, by absurdalnie urzeczywistni¢ faktyczny problem). Kiedy traktuje ja jako
tymczasowy przedmiot i bezposrednio doprowadza do jej unicestwienia, zostaje w akcie

zemsty zabity przez Ztota.
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Swiat Cérek dancingu to $wiat mezczyzn, ktorzy kontrolujg i wykorzystuja kobiety
dla whasnych, czysto materialnych celow. Jednoczes$nie jest to alternatywna rzeczywisto$é,
w ktorej sprawiedliwo$ci w koncu moze sta¢ si¢ za do$¢, w ktdrej kobiety (spersonifikowane
w osobie Ztotej) moga w koncu odczué i okaza¢ wsciektos¢, moga przejaé sprawczose i
pomsci¢ kobiety wykorzystane, zniszczone przez ekstremalnie patriarchalny system. Kamp
jest narzedziem symbolicznej zemsty, ktory dzieki swojej groteskowosci 1 sztucznos$ci moze
by¢ bezpiecznym sposobem na stworzenie przekazu feministycznego, formg ,,odegrania si¢”
na oprawcy. Bezpiecznym, bo kiedy daje mozliwo$¢ na przeniesienie tak mocnego
subwersywnego przekazu do $wiata odrealnionego, chroni w pewnym sensie tworcow przed
okresleniem ich jako drapieznych, groznych oprawcoéw (ach, ironio), ktérzy nienawidza
wszystkich mezczyzn i stwarzaja bezposrednie zagrozenie dla obecnego status quo. Pozorna
stylizacja 1 sztuczno$¢ rzeczywistosci filmu daje pole do przekazania realnych walk i
problemoéw kobiet jako grupy opresjonowanej w sposob frywolny, groteskowy. Dysonans,
ktory umozliwia wykorzystanie estetyki i optyki kampowej, jest wigc niezwykle waznym

elementem ekspresji emocjonalnej filmu wobec widowni.

Corki dancingu sa wigc blisko zaprzyjaznione z kampem, to integralna stylistyka
$wiata, ktory tworzy Smoczynska. Niejasnosci i chaos, ktore kamp legitymizuje jako czgsé
estetyki i pozwala na traktowanie ich powaznie jako elementow celowej kreacji artystyczne;,
sa sposobem filmu na zobrazowanie §wiata PRL-u z perspektywy dorastajacych kobiet, na
posrednig ekspresje ich emocji 1 przezy¢. Film jest wyraznym przykladem mozliwosci
kampu feministycznego jako formy przedstawiania realnych probleméw, z ktorymi mierzyty
si¢ performerki $wiata polskich dancingdw — formy, ktéra dla (by¢ moze) nieSwiadomego
spoteczefstwa jest prostsza do przyswojenia niz socjologiczne eseje czy ptaczliwe filmy
obyczajowe — cho¢ jest to raczej skutek uboczny niz cel. Estetyka kampowa ma stuzy¢ tu
glownie jako narzedzie uwolnienia si¢ z jakich§ wspomnien, przedstawienia ich w sposob
wolny od konwenansow, obowigzkow formalnych — jako forma zabawy 1 kreacji $wiata

innego (i pomieszanego) do samych granic mozliwosci.

3.3 Kreacja
Kreacja w Corkach dancingu jest elementem szczegdlnie cieckawym ze wzgledu na

podtoze personalne, na ktorym si¢ opiera — jak wspominatam, zarowno Smoczynska, jak i
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siostry Wronskie wychowaly si¢ wtasnie na zapleczach polskich dancingéw. Jak o procesie
tym moéwi jednak sama rezyserka: ,,Dla nas punktem wyjscia bylo przywotanie tego §wiata
z pamigci. Nie odtwarzamy $wiata dancingéw jeden do jednego — tylko bierzemy to, co jest
dla niego charakterystyczne, co oddaje jego styl i smak. Pokazujemy, co jest nam bliskie i

filtrujemy to przez naszg wyobraznie¢ i wspdlng wrazliwos$¢”!!7,

Film przyjmuje wigc szczeg6lng perspektywe na $wiat — to Swiat dorostych
opowiadany z perspektywy dorostego (ktory wspomina dzieciece jego wyobrazenie). Slady
tego zagmatwania w warstwie kreacyjnej filmu szczeg6lnie wyrazne sa zwlaszcza w
poczatkowych stadiach opowiesci 1 momentach tworzenia gléwnego zarysu Swiata
— poczatkowe wystepy zespotu Figi 1 Daktyle czy Boskiego Futra otoczone sa ogromem
doswiadczen zmystowych, wszystko si¢ mieni, blyszczy, performerki wygladaja wrecz
kreskowkowo dzigki swojemu makijazowi, a mezczyzni poprzez swoje zachowania podczas
wystepoéw przypominaja idoli nastolatek. Swiat dancingu jest w pewnym sensie celowo
zinfantylizowany (w dalszym ciggu mowi¢ o samym poczatku filmu), przedstawiony w
jaskrawym, radosnym $wietle — tak jak zapamietalyby to dzieci, bedace Swiadkami jednej z
niewielu przestrzeni w okresie PRL-u, w ktorej w istocie nie brakowato barw i1 przepychu.
Ta kampowa estetyzacja doswiadczen dzieciecych i poczatkowe skupienie uwagi na
wizerunku pozytywnym, cho¢ kompletnie przesadzonym, pozwala na ostrzejszy kontrast w

odniesieniu do powazniejszych tematéw poruszanych w dalszej czesci filmu.

Cukierkowy, zromantyzowany wizerunek $wiata zderza si¢ w Corkach dancingu z
kreacjag wizualng glownych bohaterek i1 ich otoczenia. Na pierwszy rzut oka delikatne,
dziewczece 1 miode, za$§ po przemianie w syreny rodem z horroru (wedle zalozen
kreacyjnych) — delikatno$¢ znika, na jej miejsce pojawiajg si¢ oslizgle, ogromne ogony
blizsze wyobrazeniom morskich potworéw niz delikatnych potworek-nastolatek. Corki
dancingu 1dg w kreacje estetyki horroru pelng parg: by¢ moze $wiat dancingdw chociaz na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ w swej catej przesadzie przyjazniejszy, §wiat syren, ich
do$wiadczen w $wiecie ludzi i relacji z nimi juz do konca taki nie jest. Na poziomie
wizualnym (oczywiscie poza samg konstrukcja estetyczng syrenich ogonéw i klow) jest to
symbolizowane we wszelkich scenach, w ktorych syreny kogo$ atakujg — sg one gwaltowne,

ostre, pelne krwi. Syreny wabig urokiem, by p6zniej zabi¢ (lub zabijaja, by pomsci¢ swoja

117 A. Bielak, Syreny, ktére roztanczyty PRL. "Cérki dancingu” w kinach, Gazeta Prawna, 24 grudnia 2015,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/914437,corki-dancingu-film-zwiastun-agnieszka-smoczynska-wywiad.html,
[dostep: 9 czerwca 2025]
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czasami pokazywang fagodnos¢). Sama stylistyka body horror, oparta wtasnie na brutalnos$ci
w obrazie — wnetrznos$ci na wierzchu, wyrywane narzady, morze krwi — ktéra ma w widzu
poza strachem wzbudzaé gtéwnie gleboki dyskomfort, obrzydzenie, oddzialywa¢ nan na
poziomie fizycznym, zmystowym, jest w swej naturze bardzo kampowa — wychodzaca
naprzeciw klasycznym do$wiadczeniom zyciowym i1 obowigzujacym zasadom, nadmierna
w $rodkach wyrazu wizualnego (szczegoélnie w poréwnaniu do horroréw bardziej
psychologicznych), wreszcie — zwyczajnie ekstrawagancka 1 sztuczna, prosta do

przesadzenia w jej zakresie.

Chciatabym wrdéci¢ jeszcze do musicalu jako elementu kreacyjnego w Corkach
dancingu. Jak juz wcze$niej wspominatam, jest to gatunek z natury gleboko z kampem
zwigzany 1 to on umozliwia w filmie obrazowanie niemal wszelkich przesad nastepujacych
po nim, otwiera wrota dla i pozwala na szerokie przedstawienie kiczowatej stylistyki PRL-
owskiej. To wlasnie numery, ktore przedstawiaja wystgpy muzykow 1 tancerek
dancingowych, pozwalaja w petni wykreowac¢ i1 uzmystowi¢ widzowi kampowos¢ tego
potswiatka. Wptywaja tez na kampowy charakter catego filmu: §wietnym wstepem, ktory
ukazuje, ze Corki dancingu sg kampowe same w sobie (a nie tylko w przedstawieniu sceny
barowej Polski Ludowej, jest utwor Przysztam do miasta i uzupelniajaca go scena, gdy
Krysia zabiera Srebrng 1 Zlotg na zakupy do PRL-owskiego domu towarowego z krwi 1
kosci. Cala choreografia statystow-zakupowiczow, ktérzy rozsuwaja si¢ niczym biblijne
morze, by ukaza¢ syrenom konsumpcyjne oblicze déwczesnej Warszawy, by nastepnie
towarzyszy¢ im 1 stanowi¢ barwne tto dla wystgpu kobiet, performance piosenki
bezposrednio ,,do kamery”, ktory famie zarazem czwartg $ciang, nastepnie skomplikowana
1 wymyslna scena taneczna w perle architektury Polski Ludowej — Patacu Kultury i Nauki.
Piosenka stuzy jako przedstawienie zasad dialogu filmu z widzem oraz zasad i poziomu
stylistyki rzadzacych $wiatem przedstawionym — obrazuje wiec dalej jego kampowy

charakter.

Warstwa dzwickowa byta swojg drogg w zasadzie punktem wyjScia w procesie
tworczym Smoczynskiej: ,,Zanim weszliSmy na plan, pracowali$my rok nad koncepcja
filmu. Dla mnie te przygotowania si¢ skonczyty, kiedy zrozumiatam, jak opowiedzie¢ t¢

histori¢ dzwigkiem. To on stwarza konwencj¢ basni dla dorostych, wprowadza widzoéw w
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rytm tej historii i buduje dramaturgie splatajac ze sobg rozmaite emocje”!!8

. Majac w glowie
kampowe zamysty i inspiracje rezyserki $miato mozna wiec z kampem powigzac i album
Ballad i Romansow, ktory towarzyszy filmowi. Kampowy w moich oczach jest nawet sam
sposob taczenia go z tokiem filmu — swoiste zatrzymanie si¢ w czasie, ktore towarzyszy
wielu (szczegdlnie tym bardziej emocjonalnym) piosenkom pozwala na praktyke
uwielbianego przez estetyke kampowa odcigcia, uzmystawia sztuczno$¢ §wiata, zaréwno dla
obserwujacego go widza, jak i dla doswiadczajacych go siostr. Jako kolejny element kreacji
kampowej zaliczy¢ mozemy tez oryginalne piosenki popularne w erze dancingdw, takie jak
np. [ feel love Donny Summer (dancingi byly jednymi z niewielu miejsc, w ktorych
akceptowano i wykorzystywano elementy zachodniej kultury masowej) czy Bylas serca

biciem Andrzeja Zauchy — covery te wprowadzaja nas z kolei w klimaty kampu

nostalgicznego.

Watkami, ktore splataja film Smoczynskiej z estetyka kampowa jeszcze glebiej, sa
watki homoseksualne oraz watki subwersywnos$ci ekspresji piciowej 1 seksualnej. Film
dotyka i przedstawia wiele sfer, ktére sg tabu w kulturze popularnej (nawet w obecnych

czasach), by wymieni¢ pare¢ przyktadow:
— akty perwersyjne, kazirodcze migdzy Srebrng i Ztotg (chociazby pocatunki),

— relacja miedzy milicjantka a Zlota — akt seksu lesbijskiego, swego rodzaju erotycznego

power play,

— tajemne spotkanie w lesie pary homoseksualistow, ktorzy ostatecznie zostaja brutalnie

zamordowani przez siostry-syreny.

Obrazy te poglebiaja subwersywng nature filmu, jednocze$nie mozemy je wiaczy¢ rowniez
do elementow kampowych — wydarzenia te sg przedstawione w kluczu obowigzujacej
estetyki, Smoczynska tworzy z nich wigc spektakl, performance (nie)natury ludzkiej raczej

niz faktyczne, bliskie doswiadczenia spoteczne.

18 A. Bielak, Syreny, ktére roztarczyly PRL. "Corki dancingu” w kinach, Gazeta Prawna, 24 grudnia 2015,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/914437,corki-dancingu-film-zwiastun-agnieszka-smoczynska-wywiad.html,
[dostep: 9 czerwca 2025]
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3.4. Dystans

W kwestii dystansu ponownie, juz po raz trzeci, powracamy do przedstawienia
swiata PRL-u w Corkach dancingu. Smoczynska bardzo §wiadomie i radykalnie odcina si¢
w kreacji §wiata od kwestii politycznych — czasy Polski Ludowej, a wiec jej dziecinstwa,
maja tu za zadanie by¢ ttem wrazeniowo-estetycznym dla bardziej ogdlnych doswiadczen
okresu dojrzewania. Film nie ma nawet w zamiarze kwestionowac czy wyobraza¢ na nowo
warunkow codziennego zycia w Owczesnym okresie historii. Rezyserka kieruje raczej
nostalgia, jej prywatne do$wiadczenie z czasow, kiedy jako dziecko nie rejestrowala
rzeczywistosci politycznej w petni. Uprawia wiec kampowy dystans jako forme walidacji,
utwierdzenia jej przezy¢ zamiast nadawac im jakikolwiek wydzwiek spoteczno-kulturalny.
Jej przezywanie 1 proces kreacji $wiata przedstawionego przektada si¢ wigc na odbior tego
Swiata przez widza — on rowniez przezywa PRL Smoczynskiej jako wydarzenie estetyczne
raczej niz jakas Wielka Wspolng Polska Traume, do ktorej jako spoteczenstwo jestesmy
szczegllnie przywiazani (1 jednoczes$nie bardzo podzieleni w jej odbiorze). Unifikuje tym
samym doswiadczenia widowni — oczywiscie, jesli widownia zechce przyjac jej kampowa,

dysocjacyjng optyke na ten Swiat.

PRL jest wigc obiektem jakiego$ rodzaju romantyzacji, sptycania go, by zrobi¢
miejsce na doswiadczenia bardziej (cho¢ nie w pelni) uniwersalne — doswiadczenia
dojrzewania, poznawania §wiata w bardziej ,,dorosty”, ironicznie mniej romantyzujacy
sposOb. Dystans, ktory tworzy rezyserka w stosunku do ery Polski Ludowej, zostaje
zapelniony przez personalne do§wiadczenia. Co ciekawe, cho¢ jako widz czujemy, Ze sg to
watki kluczowe w kodzie kulturowym tego filmu, mamy jednocze$nie §wiadomos¢, ze
Smoczynska celowo odsuwa je od siebie i od nas, przekazujac je w eksploracj¢ postaciom
jej warszawskiej basni — syrenom Srebrnej 1 Ztotej. Mamy tu wigc do czynienia z niezwykle
kampowym dystansem-nie-dystansem, w ktérym okoliczno$ci absurdalne sthuza wyrazaniu

kwestii bardzo waznych dla twoércy (i zapewne rowniez odbiorcy).

Dystans w fabule Corek dancingu kreowany jest rOwniez szerzej, chociazby w
konteks$cie do stereotypow dotyczacych kultury polskiej. Co prawda oddzieleni jesteSmy od
sfery polityczno-spotecznej PRL-u, niemalze niemozliwa jest ekstrakcja czystej estetyki
(kamp na kazdym kroku prébuje udowodnié, ze takie dziatanie jest mozliwe, w wigkszosci

przypadkow zatozenie to nie jest realne do spetnienia), oddzielenie si¢ od funkcjonowania
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spoteczefistwa. Dobrym przyktadem w fabule filmu, jednoczes$nie jednym z miejsc, w
ktérych uaktywniajg si¢ cechy gatunkowe komedii, jest moment zapoznania syren z
kierownikiem sali. Kiedy zostaja zapytane, gdzie nauczyly si¢ tak dobrze mowic¢ po polsku,
odpowiadaja, ze na plazy w Bulgarii — jest to komentarz raczej wymierzony we wspotczesne
zwyczaje wakacyjne Polakdéw, wySmiewajacy w domysle stereotypy na temat naszych
rodakow na plazy (klasycznie, pot plazy odgrodzone parawanem, zgrzewka piwa obok i
wulgarna wigzanka , kwiatow jezyka polskiego”!!?). Przy okazji jest to kolejny dowod na
zuniwersalizowanie PRL-u w §wiecie przedstawionym do stopnia, ktory umozliwia takie
komentarze bez wybijania z historycznego zeitgeistu. Syreny uosabiajg kolejny stereotyp,
kiedy w telepatycznej rozmowie miedzy soba marza o Ameryce jako ich nastepnej
destynacji — cho¢ wspoétczesnie jest to zrodlo ogromnej hipokryzji narodu polskiego,
emigracja na Zachod jest integralng czgsécig zestawu stereotypoéw na temat Polakoéw. Corki
dancingu $mieja si¢ wigc mniej lub bardziej wprost z elementoéw kultury Polskiej,
umieszczajac je w ustach syrenek jako gatunku od Polakéw oddzielonego — ten dystans
pozwala na wykorzystanie kampowej ironii w celu przekazania w rece widza zrecznego

komentarza spotecznego.

Kluczowymi czynnikami dystansujgcymi w Corkach dancingu sa w moich oczach
jednak rozpusta i hedonizm wszechobecne w §wiecie przedstawionym. Gléwnym motorem
fabuly, spektaklu sa pragnienia — w pelnej skali, od instynktdow pierwotnych czy
fizjologicznych, do glgbszych emocji. Pragnienie mitosci (i jej konsumpcji) Srebrnej,
pragnienie cial kobiecych i pienigdzy kierownika sali, pragnienie ochrony siostry przez
Zlota, pragnienia, pragnienia, pragnienia... Oparcie filmu w ramach doswiadczen raczej
sensualnych i fizycznych niz spirytualnych jest clue jego kampowosci — hedonizm faczy w

sobie kampowe niejasnosci, stylistyke o r a z dystans.

119 Przeklefistw. Zwyczajnie przeklenstw.
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Zakonczenie

Analiza Hydrozagadki (1970) Andrzeja Kondratiuka oraz Corek dancingu (2015)
Agnieszki Smoczynskiej w kluczu wrazliwosci kampowej w zasadzie potwierdzita moje
poczatkowe wrazenia, ze odnajd¢ w nich kamp. Nie da si¢ ukry¢, ze wigcej tej estetyki
znajduje si¢ w drugim tytule (zapewne ze wzgledu na fakt zaistnienia kampu we
wspotczesnym dyskursie kulturowym), natomiast film Kondratiuka réwniez moze si¢
pochwali¢ zadziwiajagcym wrecz poziomem kampu podswiadomego. Nasuwa si¢ pytanie: z
jakiego powodu w zasadzie Polska Rzeczpospolita Ludowa moze staé¢ si¢ Polskg
Rzeczpospolita Kampowa? Kamp zdecydowanie nie jest estetyka wiodaca w polskim
kinie, nawet autorskim, rodzimym tworcom trudno jest wykreowac tego typu spektakl, nie
wyczuwam w polskim kinie w ogole za bardzo checi na takie kreacje. A jednak PRK okazuje

si¢ przychodzi¢ naturalnie, nawet w okresie nie-kampowym...

Jednym =z mozliwych wytlumaczen moze by¢ charakter samego okresu
historycznego, ktory jest ttem dla fabuly obu filmow. Polska Rzeczpospolita Ludowa
funkcjonuje w pamigci polskiej jako swego rodzaju trauma zbiorowa — puste potki w
sklepach, milicja, kontrola spoteczne, narracja socjalistyczna, 1 inne takie czesto rzucane 1
styszane hasta... Jak w swojej rozprawie doktorskiej zastanawia si¢ Anna Mizerka: ,Stawka
w grze o interpretacje przesztosci jest miejsce w postkomunistycznej Polsce. Czy w tym

sporze, wytwarzajgcym binarne podziaty, jest miejsce na kamp?”12

Ja mysle, ze absolutnie jest! Te binarne podziaty i walki tych za PRL-em tesknigcych
z tymi straumatyzowanymi stanowig niesamowicie zyzne podtoze dla rozwoju zachowan i
narracji kampowych. Jako Polacy (i ogdlnie rzecz biorgc po prostu ludzie) mamy tendencje
do patrzenia na czasy przeszte z nalecialo$ciami emocjonalnymi tak wielkimi, ze przestaja
nam by¢ bliskie — stajg si¢ kreacja Swiata, spektaklem. Argumenty za i1 przeciw zasadom
Polski Ludowej (tym pisanym 1 tym niepisanym) stajg si¢ podmiotem hiperbolizacji,
uwypuklania, powigkszenia do rangi groteskowej. Hydrozagadka i Corki dancingu wpisuja

si¢ do pewnego stopnia w takg retoryke, cho¢ w tych przypadkach jest to w petni §wiadome.

Hydrozagadka skupia si¢ na wy$mianiu, absurdyzacji ustroju, jego cnot i zalozen
(ktore w praktyce mijaty si¢ z faktycznym funkcjonowaniem panstwa) — ale rowniez jego
Wrogoéw (przez wielkie W, wszakze kultura masowa do wielkich nalezy). W gruncie rzeczy

Hydrozagadka parodiuje niemal wszystkie aspekty zycia codziennego w PRL-u — wierze, ze

120 A, Mizerka, Kamp po polsku, Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznafi 2016, s. 75.
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bylo to prostsze do osiggnigcia, poniewaz film powstawal wlasnie w tych czasach, to
wszystko zylo, wrecz kotlowato sie w jego tworcach w czasie rzeczywistym. Kamp w
przypadku tego filmu jest nie tyle celowym zabiegiem, co po prostu mimowolng obserwacja
absurdéw dnia codziennego. Polske w tym okresie faktycznie mozna samg w sobie okresli¢
Polska Rzeczapospolita Kampowa — kraj funkcjonowat jako spektakl dla ustroju,
wymarzone warto$ci moralne zderzaty sie z realiami, ale byle nie ,,na wizji”. Zwigzek
Socjalistycznych Republik Radzieckich miat by¢ w zatozeniach perfekcyjny, byt
wykreowany na poziomie niemalze estetycznym (wydaje mi si¢ momentami, ze bardziej
estetycznym niz moralnym, to byta Wielka Wizja Pieknego Swiata) — funkcjonowali$my
wiec w iscie kampowym dysonansie migdzy tym, co sztuczne i tym, co to ,,sztuczne” ma w
zasadzie oznaczac i nie$¢ za sobg — a wigc w dysonansie, ktory istniat nawet w §wiadomosci
spotecznej, przyjmowal po prostu rézne formy. Mozna bylo oddzieli¢ si¢ od niego,

traktowac go jak szalony zart, a mozna byto...

si¢ dostosowac. I dysonans celowo odrzuci¢. Owo ,,sztuczne” bylo wizjg idealnego
socjalistycznego (takze wedtug wizji socjalizmu stalinistycznego, ktdrego zatozenia mijaty
si¢ nieco z czystg teorig socjalistyczng) obywatela, tak zwanego Homo Sovieticus. Jest to
obywatel, ktory w pelni akceptuje status quo i autorytety, funkcjonujacy jako czgs¢ grupy
raczej niz jednostka — ulegly, dziatajacy jako czes$¢ Partii. Obywatel ten w zamian za oddanie
siebie systemowi i1 zminimalizowanie swoich potrzeb wylacznie do potrzeb, ktéore moglo
zapewni¢ mu panstwo mogt zy¢ w btogiej nieSwiadomosci, ptyna¢ z pradem ustrojowym.
Idea pickna w teorii. W praktyce Homo Sovieticus zyt w sztucznie wykreowanym spokoju,
jako jednostka nie kwestionowat wizji estetycznej, do ktorej miat jako cze$¢ grupy dazy¢.
Wizja si¢ zmieniata, zmieniat si¢ wigc i obywatel — w kazdej kolejnej ,,aktualizacji systemu”
coraz bardziej oddalat si¢ od rzeczywistych rozwazan 1 zasad i stawat si¢ elementem
spektaklu sowieckiego — mys$le wiec, ze funkcjonowal na jakim$§ poziomie kampowo
(oczywiscie nie§wiadomie, bo kamp byt z Zachodu, wigc albo o nim nie styszat albo go nie
uznawal). Jednocze$nie byt przedmiotem parodii dla chociazby Kondratiuka, dla tych,

ktorzy kwestionowali 6wczesnie obowigzujace standardy.

Nachodzi mnie pytanie, czy Polska Rzeczpospolita dalej moze by¢ Kampowa?
Sontag mowila o tym, Ze najczystszy kamp jest nie§wiadomy — z perspektywy czasu jednak
coraz bardziej zauwazamy caty spektakl PRL-u, cigzko wigc o ignorancj¢ (chociaz i ona si¢

zdarza).
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I o ile Sontag moze mie¢ racje¢, najczystszy kamp nie zawsze znaczy najlepszy. Corki
dancingu sg tutaj perfekcyjnym przyktadem. W odrédznieniu od Hydrozagadki do Polski
Ludowej podchodzimy ze znacznym dystansem czasowym — mig¢dzy premierami filmow
mingto w koncu 45 lat. Podczas gdy film Kondratiuka praktykuje dystans budowany gléwnie
przez ironi¢, dystans w Corkach dancingu jest zdecydowanie bardziej fizyczny — cho¢
oczywiscie nie tylko. Dystans fizyczny, ktory dla Smoczynskiej tworzy si¢ naturalnie z racji
przezywania PRL-u w dziecinstwie, jest przyjmowany przez nig $wiadomie 1 jeszcze
bardziej umacniany. Smoczynska pomija kwestie polityczne w pelni — nie bawi si¢ w
krytyke Homo Sovieticus czy ogolnie ustroju socjalistycznego. Skupia si¢ ona na Polsce
Rzeczpospolitej Kampowej jako na zapamigtanej estetyce, kreacji $wiata ze swoich
wspomnien. Stad tez w jej filmie jestesmy $wiadkami znacznie wigkszego skupienia na
warstwie wizualnej filmu, estetyzacji §wiata raczej niz skupiania nadmiaru w postaciach czy
fabule (chociaz to tez oczywiscie ma miejsce, Corki dancingu si¢ nie ograniczaja). Kamp
opowiada si¢ w filmie tym, jak PRL zostal zapamietany, a nie jaki PRL byl i jak
funkcjonowat. Obecnie Polska Rzeczpospolita Ludowa jest kampowa, bo odlegta 1
przeksztalcona na wielu polach — przez wspomnienia rodzinne czy wiasne, przez lekcje
historii, przez przedstawienia Polski tego okresu w filmie 1 literaturze... Moznaby
wymienia¢ w nieskoficzono$¢, ale teza, ze mijajacy czas zmienia nasze postrzeganie

rzeczywistos$ci wydaje si¢ obecnie nie do obalenia.

Choc¢ Polska Rzeczpospolita Ludowa byta czasem szczegdlnym w kwestii absurdow,
mysle, ze nie byt to ostatni taki okres — szanse, ze przyszte pokolenia beda postrzegaé¢ w
podobnej skali 1 sztucznosci czasy nam wspotczesne, nie sg zerowe. Ciekawa jestem tylko,

jak doswiadczac tej perspektywy czasu bgdg oni i o czym beda kampowac. ..
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