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Wstep

Od poczatkow istnienia kina adaptacje dziet literackich budzily zainteresowanie
zaréwno tworcoéw jak 1 odbiorcéw. Proces adaptacji tekstu literackiego na obraz nie polega
jedynie na odtworzeniu fabuly, a raczej jest to wieloaspektowe ¢wiczenie z interpretacji,
selekcji watkéw 1 umiejetnego wprowadzania zmian, ktére wymaga uwzglednienia zar6wno
sposoboéw wyrazu, jak 1 szczegolnych cech obu mediow.

Literatura postuguje si¢ stowem, narracja, opisem i szczegétowymi refleksjami,
natomiast kino wykorzystuje obraz, dzwigk i gr¢ aktorska, aby przekaza¢ uczucia, cechy
postaci i glebie §wiata przedstawionego. Adaptacje powiesci Louisy May Alcott pt. ,,Mate
Kobietki”, jest jednym z najbardziej fascynujacych przyktadow artystycznej interakcji
migdzy literaturg, a filmem.

Powies¢ ,,Mate Kobietki”, opublikowana po raz pierwszy w 1868 roku, opowiada o
dorastaniu siostr March. Statla si¢ ona klasykiem literatury amerykanskiej 1 jest
ponadczasowa historig. Powies¢ ta urzekta pokolenia czytelnikow swoja prostota, subtelnym
przedstawieniem emocji bohateréw oraz uniwersalnymi tematami dorastania, milosci,
rodziny, dazenia do spetnienia marzen 1 niezaleznosci kobiet w §wiecie. Ze wzgledu na swoj
globalny zasieg i popularno$¢ przez dziesigciolecia ,,Mate Kobietki” staly si¢ podstawa
licznych adaptacji, nie tylko kinowych. Kazda z tych préb przeniesienia ksigzki na ekran
wnosita §wieze interpretacje i nowa wrazliwo$¢, odzwierciedlajace zmieniajace si¢ warunki
spoteczne i kulturowe panujace w danym czasie.

Tworcy filmowi pokonuja wiele trudno$ci podczas procesu adaptacji dziet
literackich. Powie$¢ Alcott wyrdznia si¢ bogactwem watkow narracyjnych, introspektywna
narracja i obszernymi opisami wewngtrznych przezy¢ bohaterow. Elementy te trudno jest
przenies$¢ bezposrednio na jezyk filmu. Adaptatorzy musza podja¢ decyzje w kwestii selekcji
watkow, zachowania pewnych elementdw oraz pominig¢cia innych, zmian, ktére pozwolg
zachowac¢ spojnos¢ fabuty i emocjonalng zgodno$¢ z oryginatem, a jednoczesnie przenies¢
tre$¢ na inne medium. Kino, jako medium wizualne, ma zdolno$¢ przedstawiania §wiata w
sposob bardziej oddzialujacy na zmysty. Pozwala to na bardziej bezposrednie oddanie
niektorych elementow ksigzki, takich jak atmosfera, dynamika relacji mi¢dzy bohaterami i
napigcie emocjonalne.

Nalezy wzia¢ pod uwage adaptacje ,,Matych Kobietek” w rezyserii Grety Gerwig z

2019 roku, ktora jest najnowsza, a jednoczesnie wysoko oceniang wersja tej historii. Film



nie tylko wiernie oddaje gléwna fabulg i cechy bohateréw, ale takze wykorzystuje inne
techniki narracyjne, takie jak nielinearna struktura i refleksyjna reinterpretacja niektorych
watkow. Dzigki temu tworcy pozwalaja spojrze¢ z nowej perspektywy na dzieto literackie
znane od dawna. Gerwig nie tylko starannie pokazuje rozw6j emocjonalny siostr March, ale
takze kladzie nacisk na feministyczne aspekty obecne w utworze. Dzigki temu powies¢ jest
szczeg6Olnie aktualna w $wietle wspotczesnych dyskusji na temat roli kobiet w
spoleczenstwie.

Analiza adaptacji powiesci ,,Mate Kobietki” na ekran nie jest jedynie oceng procesu
adaptacji, ale takze refleksja na temat zmieniajacych si¢ interpretacji klasycznej historii w
odpowiedzi na nowe wymagania widzow 1 zmiany spoteczne. Relacja migdzy stowami a
obrazami jest dynamiczna, ztozona i wielowarstwowa, a kazda decyzja adaptacyjna — od
wyboru aktorow, przez styl narracji, po estetyke zdje¢ i muzyke — staje si¢ elementem
konstrukcji nowego dzieta, ktére pozostaje w dialogu zar6wno z oryginalem, jak i swoja

epoka.



Rozdzial 1. Adaptacja filmowa

1.1. Jezyk a obraz

Literatura oraz kino naleza do dziedzin sztuki. Zaréwno ksigzki jak i filmy uznawane
sg za dzieta i formy artystycznej ekspresji. Laczy je bardzo istotna cecha, obie dziedziny
odnosza si¢ do opowiadania historii, wyrazania, ale i wywolywania emocji. Zatem
przyjmuja bardzo podobng funkcje¢ i naleza do obszaru sztuk narracyjnych, co $wiadczy o
tym ze ich cele sg tozsame. Mimo owej zbiezno$ci w zakresie misji artystycznej, literatura i
film rdéznig si¢ w zakresie stosowanych srodkéw przedstawiania rzeczywistosci. Literatura
postuguje sie stowem pisanym jako gtdwnym narzgdziem, a film z kolei, cho¢ jego punktem
wyjscia jest scenariusz, jako kompletne dzieto bazuje przede wszystkim na obrazie i
dzwigku. Ten zasadniczy fakt wykorzystania tak odmiennych narz¢dzi ma wplyw nie tylko
na proces tworzenia, ale rowniez na sposob w jaki dzieto postrzega odbiorca.

W literaturze przekaz konstruowany jest za pomoca slowa pisanego, postuguje si¢
narracja, stylem, a poprzez opisy buduje $wiat przedstawiony i bohateréw, a takze
przekazuje ich mysli i wywotuje emocje. Z perspektywy czytelnika konieczne jest aktywne
uczestnictwo, zaangazowanie wlasnej wyobrazni, aby zrekonstruowaé ten S$wiat. W
przypadku filmu z kolei cate znaczenie przekazywane jest za pomoca obrazu, dzwigku,
montazu, czy gry aktorskiej i muzyki. Takie §rodki wyrazu w bardziej bezposredni sposob
oddzialuja na zmysty widza i tworzg natychmiastowg reakcje emocjonalng, dzigki czemu
mozna uznaé, ze przyswojenie dzieta filmowego jest tatwiejsze dla jego odbiorcow.

Fabula przedstawiona czy to w powiesci czy w filmie wymaga odpowiedniego
sposobu przedstawienia. Gérard Genette w pracy "Narrative Discourse: An Essay in
Method" dokonuje wyraznego rozroznienia migdzy fabulg (histoire), a narracjg (récit).
Pierwsze pojecie odpowiada zbiorowi wydarzen w kolejnosci chronologicznej, a drugie
odnosi si¢ do sposobu w jaki te wlasnie wydarzenia sg przedstawione odbiorcy. Oddzielenie
tych kwestii jest istotne w przypadku, gdy autorzy celowo manipuluja sekwencjami w celu
budowania napigcia, stworzenia zaskoczenia czy sprowokowania do poglebione;j

interpretacji’.

'G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, przet. I. E. Lewin, Cornell University Press, Ithaca 1980,
s. 25-27.



Kluczowa kategorig, ktora autor okresla jako istotne narzedzie w technikach
przedstawiania wydarzen sg anachronie, czyli zabiegi narracyjne zmieniajace porzadek
czasowy. Genette wyrdznia wsrdd nich przede wszystkim analepse (retrospekcje), ktore
polega na cofnigciu w czasie i opowiedzeniu wydarzen, ktore mialy miejsce przed gtowna
o0sig narracji, oraz prolepse, czyli zapowiedZ przyszlych wydarzen, tego co dopiero ma
nastgpi¢. Dzigki tym technikom mozliwe jest uzupetnianie informacji, ktéore buduja w
oczach odbiorcow pojecie o motywacjach bohaterow, konteks$cie wydarzen, a takze ukazuja
relacje przyczynowo skutkowa i tematyczng. Owe zabiegi pomagaja twdércom tworzy¢
bogatszy kontekst interpretacyjny, a takze ukazywaé subiektywny oglad bohatera lub
narratora na to co dzieje si¢ wokot niego i kreowaé jego wewnetrzne przezycia, co z kolei
daje mozliwo$¢ zaglebienia sie w posta¢ i zrozumienia jego perspektywy?.

Genette istotnym okresla réwniez kwestie relacji migdzy czasem narracyjnym a
czasem fabularnym. Podkre$la, ze dtugos$¢ przekazu moze by¢ zupehie inna od czasu, w
ktérym rozgrywaja si¢ wydarzenia w obrebie $wiata przedstawionego. Stworzenie takiego
rozroznienia w przekazie pozwala na kontrolowanie tempa i dynamiki opowiesci.
Uzupetnieniem tego watku jest rowniez problem czestotliwos$ci, czyli tego jak czgsto pewne
dziatania zostajg opowiedziane, co rOwniez ma istotny wplyw na interpretacje’.

Warto podkresli¢, ze kazdy z tych elementow, czyli kolejno$¢ przedstawiania
wydarzen, czas w jakim wystepuje przekaz oraz czgstotliwos¢ sytuacji funkcjonuje zarowno
w $wiecie literackim, jak i filmowym. Wszystkie te narzedzia sa wykorzystywane przez
tworcow obu tych dziedzin sztuki.

Istotng roznica, ktorag mozna zauwazy¢, a o ktorej w kontekscie literatury réwniez
mowi Genette jest perspektywa i focalizacja. Teoretyk zaznacza, ze sa to dwa odrgbne
elementy i zarazem majg inne funkcje. Zgodnie z rozrdéznieniem - narrator opowiada
historie, jest podmiotem mowiacym, a focalizator z kolei okresla z jakiej perspektywy dane
wydarzenia sa przedstawiane. Genette zaznacza, ze nawet w przypadku narracji
pierwszoosobowej, focalizacja moze by¢ ograniczona jedynie do tego co posta¢ dostrzega
lub mysli, przez co powstaje okreslony punkt widzenia*.

Narracja moze mie¢ charakter pierwszoosobowy, trzecioosobowy lub

wszechwiedzacy, a to ma znaczacy wptyw na interpretacje fabuly, a takze na odbior tresci.

2 Ibidem, s. 40—48.
3 Ibidem, s. 68—77.
4 Ibidem, s. 161-162.



Focalizacja natomiast nie zawsze pokrywa si¢ z rolg narratora. Moze przekazywac znaczenia
z punktu widzenia konkretnej postaci (focalizacja wewngtrzna), obserwacyjna (zewngtrzna)
lub zerowa (wszechwiedzaca). Taki podzial moze pomdc budowac twdércom zupetnie rdézne
poziomy zaangazowania odbiorcéw. Focalizacja wewngtrzna pozwoli na glebsze
zrozumienie postaci, odczucie intensywnych emocji i napigcia, zewngtrzna natomiast
stworzy tajemnice i niepewno$é>.

W przypadku filmu natomiast — jak wskazujg David Bordwell i Kristin Thompson w
pozycji pod tytutem ,,Film Art: An Introduction” — narratorka jest kamera. To poprzez jej
ruch, wybor uje¢ oraz montaz, tworcy filmowi kieruja uwage widza na zamierzone elementy,
co z kolei ma wplyw na postrzeganie znaczen i historii zawartej w filmie. Dzieki temu
mozliwe jest ksztaltowanie interpretacji®.

Kolejnym istotnym elementem narracji filmowej, ktory nie wystepuje w przypadku
literatury, a wskazany zostat przez Brodwella i Thompsona w ich ksigzce jest integracja
srodkow wizualnych i dzwigkowych. Aby nie zaburza¢ spdjnosci filmu, wszystkie te
elementy — dobdr kadrow, kompozycja, o§wietlenie, muzyka i efekty dzwigkowe muszg ze
sobg wspolgrac, tworzac spdjng strukture znaczeniows i estetyczng’.

Charakteryzacje¢ i kostiumy stanowig jeden ze sposobéw budowania postaci w filmie.
W literaturze funkcj¢ na poziomie okreslania ich aparycji petnia opisy i reszta oddana jest
wyobrazni czytelnika. W przypadku budowania wewnetrznego $wiata bohateréw, okreslenia
ich motywacji, przemian wewnetrznych, emocji i mysli w literaturze znow korzysta si¢ ze
stowa pisanego. Opisy, monologi wewng¢trzne i refleksje sprawiaja, ze czytelnicy poznaja
postaci i dokonuja wiasnych interpretacji. W filmie t¢ funkcje przejmuje gra aktorska,
mimika, gesty, sposob poruszania i wypowiadania. Interpretacja bohatera budowana jest
réwniez poprzez §rodki filmowe, jak chociazby kolorystyka, §wiatto, kompozycja kadru, czy
rodzaj ujecia. Blisko$¢ kamery niekiedy moze zintensyfikowaé emocje, podczas gdy dystans
poteguje chtod. Dzigki odpowiedniemu kadrowaniu rowniez widzowie moga poczué si¢
blizej lub dalej problemowi i emocji bohatera na ekranie.

Wykorzystanie wymienionych $rodkéw filmowych ma rowniez dodatkowy walor

jako $rodek artystyczny. Dzigki tym technikom tworcy filmowi przekazuja znaczenie scen,

5 Ibidem, s. 188—190.

¢ D. Bordwell, K. Thompson, Film Art: An Introduction, 11. wyd., McGraw-Hill Education, New York 2016, s.
75-79.

7 Ibidem, s. 120-128.



kontekst, ale i buduja wrazenia wizualne, emocjonalne i estetyczne, dzieki ktorym widzowie
doswiadczajg pelnego dzieta. Analogicznie w przypadku literatury cata ta wrazeniowo$¢
skupia si¢ wokot jezyka. Autorzy korzystaja z metafor, poréwnan, symboli. Tworza swoj
wlasny styl jezyka, ktory dodaje waloréw artystycznych i poglebia przezycie czytania
powiesci o dodatkowe wrazenia. Przez wykorzystanie tych odmiennych od siebie srodkow
wyrazu odmienny jest rowniez odbidr i interpretacja dzieta jako ksigzki i filmu. Czytelnik i
widz maja zupelnie inne od siebie poziomy zaangazowania.

Literatura i film zatem korzystaja z odmiennych $rodkéw, ale niektére techniki sg
wspolne. Zaréwno pisarze jak i tworcy filmowi moga stosowaé retrospekcje i prolepsy, o
ktérych mowil Genette. Manipulowanie chronologia i przeskokami w czasie w tych dwoch
odrebnych formach sztuki jednak takze wymaga uzycia zupetnie innych srodkow. W ksigzce
moze sprawia¢ to wrazenie swobodniejszego, gdyz zmiany chronologii moga by¢
sygnalizowane poprzez oznaczenia czasu i przestrzeni, wykorzystanie kursywy czy przejscie
od innej narracji. W filmie z kolei cofnigcie w czasie wykorzystywane jest za pomoca
montazu, ale wigze si¢ takze ze zmianami wizualnymi. Niekiedy konieczna jest zmiana
scenografii, ktora w przypadku dalekich skokow w czasie musi odnie$¢ si¢ nierzadko do
innych czasoéw, a za tym takze idzie zmiana kostiumoéw z doktadnie tych samych powodow.
Czgsta jest rowniez konieczno$¢ zmian wizerunkowych aktorow, gdyz nalezy ich
odpowiednio postarzy¢ lub odmlodzi¢, co wiaze si¢ z dodatkowa pracg pionu
charakteryzacji lub zatrudnieniem aktorow grajacy mtodsze lub starsze wersje danej postaci.
W przypadku skokoéw w czasie w filmie wykorzystywanym zabiegiem jest réwniez
nierzadko subtelna zmiana o$wietlenia i kolorkorekcji w danych sekwencjach, ktére nie
odnoszg si¢ do glownej linii historii. Te elementy sprawiaja, ze opowiadanie historii, czy to
w filmie, czy w powiesci nie musi wcale by¢ konwencjonalne, a wrgez pozwala na tworcze
podejscie do tematu.

Literatura to forma sztuki, ktéra wymaga wykorzystania wyobrazni w bardzo
aktywny sposob, film natomiast prezentuje gotowy obraz, ktory jest przyswajany bardziej
na poziomie intuicyjnym, dzigki czemu jest szybszy i bardziej dynamiczny. Czytanie z kolei
pozostawia przestrzen na wlasng interpretacj¢ 1 gtebsza refleksj¢ nad tekstem.

Zarowno literatura jak i film mimo swych réznic w $rodkach wyrazu tworza
kompletne dzieta sztuki, ktére przy odmiennym wyrazie oferuja rownoczesnie unikalnosc.

Literatura daje mozliwo$¢ dogtebniejszej analizy psychologicznej i swobodniejszej narracji,



a film z kolei jest tatwiej przyswajalny, oddziatuje na emocje przez dzwigk i obraz. Przy
obecnych zarowno silnych stronach jak i ograniczeniach, mozliwe jest zaangazowanie

odbiorcéw réznymi srodkami i na rézne sposoby.



1.2. Adaptacja

Literatura 1 kino, jako dwie odrgbne formy sztuki niemalze od poczatku istnienia
filmu byly ze sobg $cisle powigzane. Od niemalze poczatkow istnienia ruchomego obrazu
tworcy czerpali inspiracje z literatury, a proces tworzenia adaptacji literackiej stat si¢
waznym zrdédlem w narracji filmowej. W poczatkowym okresie istnienia kina, bylo ono
dziedzing sztuki adresowang do nizszych i $rednich warstw spotecznych, takich jak
robotnicy, imigranci, publiczno$¢ jarmarczna®. Jednak juz w latach 1910 — 1920 powstawaty
kina skierowane do bardziej wymagajacej publicznosci, przez co film zaczal by¢
postrzegany jako medium artystyczne®.

Inspiracje literackie pojawily si¢ u tworcow filmowych niemalze réwnolegle z
powstaniem filmu. Juz w 1899 roku Georges Méli¢s stworzyl krotkometrazowy film oparty
na basni o Kopciuszku. Rok pdzniej powstata uznawana za pierwsza ekranizacja sztuki
Szekspira pt. "Hamlet”, a pierwsza pelnometrazowsa ekranizacja byt film ,,Zaginiony Swiat”
oparty na ksigzce Arthura Conana Doyle’a z premierg w 1925 roku'®.

Dzigki tym pierwszym probom przenoszenia tekstu literackiego na film, tworzenie
adaptacji stalo si¢ naturalnym procesem w $wiecie filmowym. Przez lata powstawaly kolejne
przeniesienia na ekran znanych tekstow literackich, a dzigki postgpowi technologicznemu
oczywistym jest fakt, ze kazda nowa adaptacja realizowana przez innych tworcoéw, w innym
czasie, z dostgpem do nowych $rodkéw technicznych i artystycznych stanowi zupetnie
odmienng interpretacj¢ danego utworu i pozwala rozwija¢ si¢ branzy filmowej, przy
jednoczesnym zapoznawaniu odbiorcéw z historiami z powiesci.

Alicja Helman w swoim artykule dla ,,Kino” pt. “Modele adaptacji filmowej. Proba
wprowadzenia w problematyke”’, zauwaza, ze nalezy zwroci¢ uwage na owg zmienno$¢
dostepnych $rodkoéw filmowych na przestrzeni lat. Podkresla, ze miato to istotny wptyw na
sposob realizacji adaptacji. Na przelomie XIX i XX wieku filmowcy mieli mozliwo$¢
realizacji jedynie krotkometrazowych filméw. Dopiero po latach zniknety owe ograniczenia.
Taki sam skutek przyniost przetom dzwigckowy, nadajac nowe mozliwosci twdrcom

filmowym. Wspotczesnie jak twierdzi Helman — filmowcy maja do swojej dyspozycji srodki

8 T. Klys, Wiek filmowy. Miedzy modernizmem a postmodernizmem, Universitas, Krakéw 2007, s. 17-18
? Ibidem, s. 2324
107, Prazewski, Historia filmu 1895-2000, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2001, s. 28-30.
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wyrazu 1 nowosci technologiczne, ktdre znacznie utatwiaja proces adaptacji i nie istnieje
powies¢, ktorej nie mozna przenie$¢ na ekran'!.

Na przestrzeni lat powstaja kolejne przeniesienia na ekran tych samych pozycji
literaturowych, a kazda nastgpna wersja stanowi nowg, autonomiczng interpretacje
pierwowzoru. Jest to mozliwe poniewaz w proces tworczy zaangazowani sg inni tworcy,
korzystaja tez z innych $rodkdw zaréwno technicznych jak i wyrazu, oraz realizujg swoja
adaptacje w innym czasie, skupiajac si¢ na innych elementach, tak aby dotrze¢ do
wspolczesnego spoleczenstwa.

Proces adaptacyjny nie powinien by¢ utozsamiany z mechanicznym przetozeniem
tresci z jednej formy na druga w sposob dostowny. Kazda wersja filmu na podstawie
powiesci wigze si¢ z konieczno$cig nowej interpretacji, wyselekcjonowania watkow i
transformacji utworu literackiego w taki sposob, aby odpowiadat on konwencjom i
wymogom nowego medium.

Linda Hutcheon w ksiazce “A Theory of Adaptation”, analizuje adaptacje nie tylko
jako proces przetozenia tekstu literackiego na jezyk filmu, ale rowniez jako tworcza
reinterpretacje i rekreacje oryginatu, ktora jest dostosowana do nowej grupy odbiorcoOw lub
wspotczesnych realiow i1 oczekiwan. Moze mie¢ na celu nadanie nowych znaczen,
zaangazowa¢ odbiorce na réznych poziomach. Autorka zaznacza réwniez, ze adaptacje
moga przyjmowac rézne formy nie tylko filmowe, ale takze teatralne, komiksowe, czy w
postaci gry komputerowej'2.

Z definicji, ktora powstaje w pozycji Hutcheon wynika, Zze adaptacja jest zarowno
produktem, procesem kreatywnym a takze zjawiskiem odbiorczym. Jako produkt jest to
przeniesienie tresci z jednej formy na inng, to transformacja, ktéora moze by¢ wierna
oryginatowi, ale tak samo zawiera¢ zmiany na réznych polach, co sprawia, ze powstaje z
niej nowe dzieto - film, gra, komiks, spektakl itp. Proces kreatywny, o ktorym mowi autorka
sam w sobie roOwniez jest adaptacja, nie jest to kopiowanie, czy przenoszenie tresci na inne
medium, ale twodrcze dziatanie, ktore wymaga od tworcy interpretacji, selekcji watkow,
przeksztalcenia tekstu na inng forme artystyczng. Tak samo odbidr publiczno$ci jest
odrebnym do$wiadczeniem niz poznawanie oryginatu. Jest to interakcja z by¢ moze ta sama

trescig, ale w zupelie innym kontek$cie kulturowym, powstalym w innym czasie i

"' A. Helman, Modele adaptacji filmowej. Préba wprowadzenia w problematyke, ,, Kino” 1977, nr 4, s. 11-15.
12 L. Hutcheon, 4 Theory of Adaptation, 2nd ed., Routledge, New York 2013, s. 7-24
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dostosowanym do oczekiwan widzow, co wptywa na ich interpretacje w nowej wersji dziela,
ktore moze funkcjonowac niezaleznie od pierwowzoru!>,

Czesto pojawiajacym sie¢ w ramach tematu adaptacji jest rOwniez pojecie ekranizacji.
I w tym wypadku Linda Hutcheon zabrala gtos i zaznacza, ze adaptacja sama w sobie jest
transformacja miedzy dowolnymi mediami, a ekranizacja z kolei jest jednym z rodzajow
adaptacji, ale odnosi si¢ wylacznie do przeniesienia dzieta literackiego na ekran filmowy lub
telewizyjny'?.

Istotnym w wyznaczaniu réznic mi¢dzy tymi pojeciami jest stopien wiernos$ci wobec
oryginatu. Adaptacja moze przybiera¢ r6zne modele, w zaleznosci od intencji tworcoéw, a
ekranizacja dazy do zachowania fabuly i pierwowzoru przy dostosowaniu si¢ do nowego
medium, a za tym do ruchomego obrazu, rytmu montazu, dialogéw, muzyki, narracji
audiowizualnej i przede wszystkim do ograniczonego czasu trwania. Z tego powodu w
ekranizacji czgsto kompresuje si¢ wydarzenia, eliminuje watki poboczne, czasem zmienia
narracje¢, a w adaptacji dzigki mozliwej ingerencji w fabule, wszystkie te zmiany moga by¢
stosunkowo wigksze. Poszerza to zakres swobody tworczej, ktory jest rOwniez znaczniejszy
w przypadku adaptacji. Ekranizacja stara si¢ by¢ jak najblizej oryginatu, a w adaptacji
postaci, czas i miejsce akcji, a takze fabula moze si¢ radykalnie zmieni¢. Wigze si¢ to z
reinterpretacja w nowym konteks$cie kulturowym, czy spotecznym, dla wykreowania
nowego dzieta na bazie istniejacego, by¢ moze dla zupetnie innej grupy docelowe;.

Proces adaptacji daje zatem mozliwo$¢ przeniesienia dzieta z jednego medium na
inne, co daje mozliwos¢ zardwno tworczego podejscia do dobrze znanego juz oryginatu,
odkrycia w nim czego$ nowego, dostosowania do oczekiwan wspotczesnych odbiorcow.
Pozwala nowej publiczno$ci przyjrze¢ si¢ historii, tematom czy problemom znanym z
innych zrdédel, ale z nowej perspektywy, a dla niektorych jest to réwniez mozliwosé
przyswojenia tresci, ktora w innej formie nie zach¢cata do zapoznania. To wszystko sprawia,

ze adaptacje postrzega si¢ jako zupetnie odrebne dzieto.

3 Ibidem, s. 15-17
14 Ibidem, s. 9-10
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1.3. Modele adaptacji

Adaptacja zatem mozna okres$li¢ rowniez te dzieta, ktdre znikomo czerpig z
literackiego pierwowzoru. W zwigzku z tym pojawia si¢ potrzeba ich klasyfikacji. Jednej z
pierwszych prob stworzenia kategorii adaptacji filmowych podjal si¢ Geoffrey Wagner w
publikacji pt. ,,The Novel and the Cinema” w 1975 roku. Autor zaproponowatl trzy
podstawowe typy adaptacji: transpozycj¢, komentarz oraz analogie.

Transpozycja jest to forma, ktéra pozostaje najwierniejsza wobec oryginalnego
zrodla. Jej celem jest jak najdokladniejsze oddanie struktury i fabuly tekstu literackiego.
Komentarz natomiast cho¢ zachowuje gtéwne elementy fabularne, wprowadza przy tym
zmiany strukturalne i interpretacyjne jak chociazby przeniesienie akcji w inne czasu, lub
dostosowanie do aktualnych realiow spotecznych i kulturowych. Analogia — ostatnia z
wyroznionych przez Wagnera to najbardziej swobodna forma adaptacji, w ktorej tworcy
pozostaja jedynie przy ogélnym motywie, zamysle utworu, ale przeksztatcaja go w zupehie
nowg autonomiczng historig!°.

Na podstawie rozroznienia, ktore zaproponowal Wagner powstawaty kolejne, szerzej
traktujace temat podzialu na modele adaptacji. Linda Hutcheon, wcze$niej przywotywana
badacza, w swojej ksiazce ,, 4 Theory of Adaptation”, rdbwniez zaproponowala klasyfikacje
opartg na trzech modelach: adaptacji wiernej, reinterpretacji oraz adaptacji transmedialne;.
Pierwszy z wymienionych modeli obejmuje zachowanie tej samej historii co pierwowzor,
wydarzen, struktury i klimatu, niekiedy przenosi nawet dialogi z ksigzki na ekran. Zaktada
jedynie niewielkie zmiany, ktére pomogg twoércom dostosowac si¢ do nowego medium. W
przypadku reinterpretacji pojawia si¢ zmiana kontekstu, ale zachowane zostaja podstawowe
motywy. Jest to proba zaznaczenia innych tematéw, nadania nowego znaczenia,
podkreslenia innego aspektu niz oryginat. W tym modelu cz¢sto pojawia si¢ zmiana czasu
akcji, miejsca lub narratora. Adaptacja transmedialna z kolei koncentruje si¢ na
przeniesieniu tresci do zupetnie innego medium, co wymaga na twércach zmiang sposobu
narracji i dostosowanie tresci do innej specyfiki'®.

Kolejnym znaczacym podziatem adaptacji jest ten zaproponowany przez Dudley’a
Andrew’a w ksiazce ,, Concepts in Film Theory”, w ktorej to autor wyrdznil: zapozyczenie,

przecigcie oraz wiernos¢. Zapozyczenie czerpie inspiracje z utworu literackiego, ale nie jest

15 G. Wagner, The Novel and the Cinema, Fairleigh Dickinson University Press, Rutherford 1975
16 L. Hutcheon, 4 Theory of Adaptation, 2nd ed., Routledge, New York 2013
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jego odwzorowaniem. Korzysta jedynie z ogoélnego konceptu, tematu lub gtéwnego watku,
ale zmienia znaczaco bohaterdéw, styl narracji, a nawet realia §wiata przedstawionego. To
uzycie idei, ale dostosowanie jej do wlasnych wizji. Przecigcie natomiast zaklada probe
oddania emocji, stylu i atmosfery oryginatu, ale twércy maja swiadomos$¢ réznic w mediach,
a wigc dostosowuja si¢ do jezyka filmu. Zwykle funkcjonuje to w przypadku produkcji, ktore
starajg si¢ by¢ wierne oryginalowi, ale jest on zbyt obszerny by mogt funkcjonowaé w petni
jako film, zatem zostaje w pewnych aspektach uproszczony lub zmodyfikowany. Wiernos¢
to proba jak najdokladniejszego przeniesienia tekstu literackiego na ekran. Nie wprowadza
zmian fabularnych, a nawet stara si¢ nasladowac styl literacki, czesto wykorzystujac ku temu
monologi lub narratora!”.

Warto zauwazy¢, ze wszystkie te podzialy sa na pewien sposob komplementarne i
pozwalajg przeanalizowa¢ wybrany film w ramach kazdego rozrdéznienia. Przyktadowo film
,,Zielona Mila”, w rezyserii Franka Darabonta oparty na powiesci o tym samym tytule,
autorstwa Stephena Kinga, jest przyktadem adaptacji wiernej zar6wno w ujeciu Hutcheon,
jak 1 Andrew’a, z kolei wedlug Wagnera mozna ja sklasyfikowac jako transpozycje. Jest to
adaptacja bardzo bliska oryginalnemu tekstowi literackiemu, w wielu scenach film przytacza
niemalze identyczne dialogi jak w tresci literackie;j.

Natomiast ,, Czas Apokalipsy”, w rezyserii Francisa Forda Coppoli, inspirowany
,Jadrem Ciemno$ci” Josepha Conrada, mozna zakwalifikowa¢ jako adaptacje
reinterpretujagca wedlug Hutcheon, zapozyczenie w ujeciu Andrew’a oraz analogi¢ w
rozrdznieniu zaproponowanym przez Wagnera. Tworcy czerpig z oryginatu literackiego, ale
umiejscawiajg akcje w innym miejscu i czasie. Przenosza ja z XIX wiecznej Afryki na czasy
Wojny w Wietnamie. Zmieniaja bohateréw, ale pozostaja przy tych samych watkach
filozoficznych i psychologicznych.

Istnieja jednak takie pozycje filmowe, ktére trudniej sklasyfikowaé w tak prosty
sposob. Przyktadem mogg by¢ adaptacje ,,Wtadcy Pierscieni” w rezyserii Petera Jacksona.
Wedlug Wagnera adaptacja ta znalaztyby si¢ w grupie transpozycyjnej, czyli tej ktora
wiernie oddaje powiesc¢ i stara si¢ by¢ najdoktadniejsza w swojej formie, z kolei w podziale
Andrew’a nie mozna nazwac jej wierng, byloby to raczej przecigcie, gdyz filmy jak

najbardziej starajg si¢ przenie$¢ tekst literacki na ekran, ale jest on zbyt obszerny by w pehi

'7D. Andrew, Concepts in Film Theory, Oxford University Press, Oxford 1984
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mogl funkcjonowac jako film, zatem tworcy upraszczaja owa tres¢ i dostosowuja do medium
filmowego.

Wymienione wyzej podzialy stworzone przez Wagner’a, Hutcheon i Andrew’a nie
wyczerpuja jednak tematu podziatlu na modele adaptacji filmowych. Mimo to umozliwiaja
juz w pewnym stopniu zrozumie¢ specyfike¢ adaptacji filmowych oraz pozna¢ motywacje
tworcow, ktorzy opieraja swoje dzieta o teksty literackie. Jedni z nich oddaja hold fanom
oryginatow literackich lub daja mozliwos$¢ poznania tresci przez inne medium, starajac si¢
czerpa¢ najwierniej z tresci. Inna grupa czerpie z niej inspiracje, ale w gruncie rzeczy skupia
si¢ na motywie, atmosferze, czy przestaniu, chcac ubra¢ to w inne ramy i opowiedzie¢ o
danym problemie inaczej, czy tez skierowac si¢ do nowej grupy docelowej, zwroci¢ uwage
na fakt, ze choc¢ nie sg to juz czasy Szekspira, czy Austen pewne wzorce pozostaja w swiecie
1 wcigz warto je zauwazac, ceni¢ 1 mowic¢ o nich z pomocg ré6znych medidow, aby dotrze¢ do

tych ktérzy po ksigzke by¢ moze nigdy nie siegna.
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1.4. Mozliwosci i ograniczenia medium filmowego w oddaniu literatury

Adaptacja filmowa jest przykladem zjawiska intermedialnosci. Kazde przeniesienie
tekstu literackiego na jezyk kino, ktore jest odmiennym medium i charakteryzuje si¢
wykorzystaniem innych $rodkéw wyrazu stanowi tworczg interpretacje. Film jest wyrazem
stylu rezysera, wigze si¢ z innymi procesami twoérczymi, ale takze ograniczeniami
produkcyjnymi i koniecznos$cig dostosowania do oczekiwan odbiorcéw. Tres¢ literacka
czgsto jest rozbudowana i zawiera wiele elementéw introspektywnych. Operuje jezykiem
pisanym, ktérego jedynym ograniczeniem jest wyobraznia autora. Proces adaptacji takiego
tekstu na film wigze si¢ zatem z wieloma wyzwaniami.

Gléwnym ograniczeniem z jakim spotykaja si¢ tworcy filmowi, ktorzy chcg przeniesé
powies¢ na ekran jest z pewnoscig czas trwania filmu. Najczgéciej spotykanymi wariantami
czasowymi w przypadku kina jest 90 minut, 120 minut, czasem wigcej niz dwie godziny, ale
wigze si¢ to nierzadko ze znudzeniem widzow, niechgciag do ogladania tak dlugich pozycji,
czy takze trudno$cig utrzymania poziomu przez tworcoOw. Dodatkowo realizacja filmu
dluzszego wymaga odpowiedniego zwigkszenia budzetu, ilosci dni zdjeciowych i
zaangazowanych w projekt osdb. Zatem powiesci, ktore sa wyjatkowo dlugie lub
rozbudowane 1 posiadaja szeroko zarysowany $wiat przedstawiony sa trudne do
przeniesienia na ekran. W wielu przypadkach konieczne jest wyselekcjonowanie
najwazniejszych watkow, zrezygnowanie z niektérych z nich, skrocenie fabuty, a za tym
cala tre$¢ niestety nie moze zosta¢ przekazana i film traci moze nie tyle na wiernosci, co
nawet na warto$ci. Czesto publiczno$¢ uznaje wtedy ksigzke za lepsza chociazby dlatego,
ze daje im mozliwo$¢ glebszego wejscia w $wiat, lepszego poznania bohaterow i
zintensyfikowania przezy¢ zwigzanych z historia.

Tym samym w filmie znacznie trudniej tworcom przekaza¢ wewnetrzne mysli i
przezycia bohaterow. Z punktu tekstu pisanego jest to znacznie prostsze. W przypadku
ruchomego obrazu jesli nie wykorzysta si¢ narratora, ktory te tres¢ przekaze lub nie
wprowadzi monologu, jest to czgsto niemozliwe. Kreowanie postaci w kinie wystepuje wigc
na innym poziomie. Istotniejszym jest skupienie si¢ na jego odruchach, mimice, ale takze
kostiumach i charakteryzacji, ktore wiele moga powiedzie¢ o postaci. Niestety bedzie to na
zupetnie innym poziomie niz znacznie szersze opisanie tego w ksigzce.

Kolejnym bardzo istotnym ograniczeniem w przypadku realizacji filmu jest zawsze

budzet. Ten problem pojawia si¢ nie tylko w przypadku adaptacji. Podczas pisania powiesci
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autor ma niezliczong ilo$¢ stow 1 mozliwosci. Nie ogranicza go liczba stron, a jedynie jego
wlasna wyobraznia. Zatem moze wymysli¢c wlasciwie wszystko, bo czytelnik czytajac
doktadne opisy bedzie potrafit wyobrazi¢ sobie wszystko na swoj wlasny sposéb. W filmie
jednak konieczne jest stworzenie tego - postaci, scenografii, kostiumow. Kiedy akcja dzieje
si¢ w okre$lonym czasie historycznym tworcy zmuszeni sg pozyska¢ wiedze¢ odnosnie
ubioru, wystroju wnetrz, sposobu mowienia, jakie panowaty w danej epoce, a w nastgpnym
kroku pozyskac¢ te srodki, co nierzadko jest kosztowne. Analogicznie w przypadku historii
ktéra odbywa si¢ w przysztosci, w kosmosie, czy innych niemozliwych do zbadania przez
czlowieka warunkach, wymagane jest wyobrazenie sobie tego wszystkiego i umiej¢tne
przekazanie tej wizji odpowiednim wspottworcom. Konieczna jest wtedy $cista wspolpraca,
rozmowy, ktore wyjasnig wszelkie niedopowiedzenia, stworzenie wizualizacji, a nast¢gpnie
wykonanie danych elementow. Nie bez powodu méwi si¢, ze napisa¢ mozna wszystko, ale
wykonanie tego jest juz trudniejszym procesem.

Dodatkowo ograniczenia budzetowe istnieja w branzy filmowej przy kazdej produkcji.
Nalezy zmies$ci¢ si¢ w ustalonej liczbie dni, godzin, zrealizowa¢ to co zostato zamierzone
przy danych zasobach ludzkich i technicznych. Kiedy autor pisze, ze co$ dzieje si¢ o
zachodzie stofica nie ma koniecznosci, aby pisat to wlasnie w tym momencie i nie jest tez
tak, ze ma na to jedynie ten jeden wieczér. W produkcji filmowej niekiedy wlasnie tak to
funkcjonuje. Scena, ktéra ma odby¢ si¢ dokladnie w tym momencie musi by¢ zatem
odpowiednio zaplanowana, bo czas na jej realizacje pozostaje ograniczony, a budzet nie
pozwala na powtorzenie.

Mimo wszystko medium filmowe posiada réwniez swoje mozliwosci, ktorych nie
spotka si¢ w przypadku literatury. Wielka sile ma chociazby fakt, Ze jest to zarejestrowany
obraz, ktéry posiada swoja site wizualnoséci. Dzieki scenografii, odpowiedniego doboru
lokacji, charakteryzacji i kostiumow postaci, kino w sposéb bezposredni moze przekazaé
odbiorcy informacje, ktore w przypadku tekstu literackiego czytelnik musi sobie sam
wyobrazi¢. Dzigki temu staje si¢ to dzielo rowniez estetyczne, ktore dziata na zmysty. W
literaturze nierzadko wystepuja tez obszerne opisy miejsc, ktore w przypadku filmu moga
zosta¢ skrocone do jednego ustanawiajacego przestrzen ujecia.

W podobnym znaczeniu mozna mowi¢ o wykorzystaniu muzyki i dzwigku w filmie. To
réwniez sg $rodki, ktére nie wystepuja w literaturze. Ton glosu aktoréw, dzwicki §wiata

wokot a przede wszystkim odpowiednio dopasowana lub skomponowana specjalnie na
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potrzeby filmu muzyka dodaja nie tylko walorow artystycznych, ale takze budujg nastré; i
wywoluja emocje w widzach.

Kolejnym waznym elementem, ktory nie pojawi si¢ w powiesci, ale znajdzie si¢ go
filmie jest oczywiscie montaz, ktory daje szerokie mozliwosci kreacyjne $wiata
przedstawionego. Dzigki niemu tworcy filmowi moga oczywiscie skondensowaé pewne
watki, ktore na famach ksigzki zajmujg obszerne strony, stworzy¢ retrospekcje, czy prolepse,
a takze sny, czy wyobrazenia bohaterow. Za pomoca tego mozliwe jest rowniez okreslenie
perspektywy, przekazanie emocji postaci, a takze subiektywizacja przekazu. Montaz
pozwala jednak rowniez sama swoja sztuka wzbogaci¢ film o dodatkowe walory artystyczne
1 rozwina¢ narracje. Dzigki odpowiedniemu doborowi uje¢ oraz ich zestawienia, dtugosci 1
tempa cig¢ tworcy moga bezposrednio wptywaé na to, jakie emocje obraz wzbudza w
odbiorcach. Tak samo dzigki tej sztuce mozliwe jest wywotanie skojarzen i budowanie
$wiata przedstawionego, odzwierciedlenie standw bohaterow czy napigcia i tempa sceny.

Mozna stwierdzi¢, ze zardwno film jak i literatura maja swoje mocne i stabe strony.
Medium filmowe otwiera tworcom szerokie mozliwo$ci na budowanie atmosfery i
intensyfikacje emocji, ale takze manipulowanie nimi przy wykorzystaniu odpowiednich
srodkéw. Oddziatuje na widza bardziej zmystowo i1 bezposrednio, skraca dystans do §wiata
przedstawionego 1 bohaterow. Jednoczesnie literatura rowniez posiada swoje mozliwosci.
Dzigki temu, Ze nie posiada ograniczen budzetowych, a takze, ze kazda wizja moze zostac
opisana i wykreowana tak, ze czytelnicy beda w stanie ja sobie wyobrazi¢. Nie wystepuja
tutaj techniczne utrudnienia w budowaniu §wiata ani bohateréw iich wewnetrznych przezy¢.

Literatura i kino r6znig si¢ od siebie, s3 odmiennymi mediami i majg swoje mozliwosci
1 ograniczenia, ale dzigki temu powstaja kolejne dzieta, nawet jesli bazuja na tej samej

historii pozostaja przy tym samostanowigcymi interpretacjami.
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Rozdzial 2. Od stowa do obrazu

2.1. Proces produkcji adaptacji

Proces produkcji filmu pelnometrazowego zaktada przeprowadzenie go w kilku
statych etapach, przy wykorzystaniu szerokiej gamy narze¢dzi i pracy wielu ludzi, ktorzy
nierzadko musza zaangazowac si¢ w petni temu wiasnie projektowi. Adaptacja na potrzeby
filmu tekstu literackiego, cho¢ zaktada prace na istniejacej juz historii, w gruncie rzeczy nie
jest tatwiejsza. Nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze nie jest to jedynie przeniesienie tresci
literackiej na inne medium, tylko jej zupelne przetworzenie. Produkcja adaptacji wymaga
wzigcia pod uwage ograniczen obu form, ktére rzadza si¢ odmiennymi od siebie zasadami
zarOwno estetycznymi, narracyjnymi jak i technicznymi. Od samego poczatku procesu
konieczne jest podejmowanie szeregu decyzji, ktore maja swoje skutki w ostatecznym
ksztatcie dzieta oraz jego stosunku do pierwowzoru.

Standardowym modelem dziatania podczas produkcji filmu fabularnego jest
podzielenie pracy na kilka etapéw. Pierwszym z nich jest etap dewelopmentu, ktory
rozpoczyna si¢ juz w momencie podjecia decyzji o rozpoczeciu danego projektu przez
producenta i trwa az do chwili, kiedy film zostanie skierowany do produkcji. Podczas tego
okresu produkcji modelowo nastepuja prace nad scenariuszem i wstepne prace produkcyjne,
ktére w gtdéwnej mierze skupiajg si¢ na pozyskiwaniu finansowania. Po tej czg$ci nastgpuje
etap preprodukcji, inaczej okres przygotowawczy, w ktorym zachodzg wszelkie procesy
organizacyjne, tak aby jak najlepiej przygotowac si¢ do zdje¢. Nastgpnie okres zdjgciowy,
podczas ktorego ekipa realizacyjna wchodzi na plan oraz ostatni etap, w ktorego sklad
wchodzi montaz, udzwickowienie i wszelkie prace koncowe. Ten okres nazywany jest
postprodukcja. Owy podziat funkcjonuje w kazdej produkeji filmowej, nie istnieje zatem
r6éznica w samej strukturze, kiedy mowa o produkcji filmu na podstawie powiesci.

W przypadku realizacji adaptacji istotny wybor pojawia si¢ jednak juz na samym
poczatku, kiedy to producenci lub rezyser decyduja si¢ na konkretng powies¢. Ich motywacje
moga by¢ bardzo rozne, od sentymentu i zwigzania z historig, przez popularno$¢ i
potencjalny sukces marketingowy, az do dostrzezenia tematu i komentarza pewnych zjawisk

aktualnych w spoteczenstwie!'®,

18 D. Cartmell, I. Whelehan, Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text, Routledge, London 1999, s. 10—
12.
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Kolejnym bardzo waznym krokiem w produkcji jest pozyskanie praw do realizacji
filmu na podstawie danej powiesci. Konieczny jest zakup stosownej licencji, a z tym z kolei
wigza si¢ dziatania o charakterze prawnym oraz rozmowy i negocjacje z wascicielami praw
do danej ksigzki, a takze sporzadzenie umowy licencyjnej. Dokument ten okresla warunki
adaptacji w zakresie swobody tworczej, tego w jakim stopniu fabuta moze zosta¢
wykorzystana, ale takze ramy czasowe i terytorialne licencji'®.

Etap ten jest bardziej ztozony w poréwnaniu do produkcji filmu opartego na
oryginalnym scenariuszu, kiedy producenci zazwyczaj dysponuja petnig praw lub sami
zlecaja jego napisanie. W takim przypadku istnieje wigksza swoboda tworcza i nie ma
koniecznosci negocjacji kazdej zmiany z dodatkowymi osobami?®.

W  przypadku adaptacji filmowej dodatkowa trudno$cia moze by¢ samo
zidentyfikowanie wlasciciela praw autorskich danego utworu, gdyz nie zawsze jest to
oczywiste. Moga to by¢ zaréwno autorzy, ich spadkobiercy, ale i wydawnictwo lub agencja
literacka. Wyjatkowo trudne jest to w przypadku utworéw wydanych wiele lat temu, ktorych
autorzy nie zyja, a prawa mogly zosta¢ dziedziczone lub przekazane. W takiej sytuacji
konieczne jest zidentyfikowanie wszystkich mozliwych spadkobiercow i pozyskanie ich
zgody, co moze znaczgco opo6zni¢ produkcje filmu, ale takze wptyna¢ na ksztalt
scenariusza?!.

Adaptacja dzieta literackiego i sporzadzenie umowy licencyjnej wiaza si¢ z jeszcze
jedna trudnoscia, gdyz nawet po pozyskaniu wstepnej zgody, owy dokument musi zawrze¢
dodatkowe ustalenia. Autorzy powiesci moga chcie¢ zastrzec dla siebie prawo do akceptacji
scenariusza lub nawet ingerencji w proces jego pisania*’. Nalezy okre$li¢ wykorzystanie
scen, dialogéw, postaci i pozyskanie zgody na zmiany w tych wszystkich elementach, co w
niektorych sytuacjach moze utrudnia¢ pracg¢ rezysera i scenarzysty, gdyz wiaze si¢ z
koniecznos$cig dostosowania do pewnych ograniczen.

W dalszej kolejno$ci nastgpuje zapewne jeden z najwazniejszych etapow podczas
realizacji adaptacji literackiej. W tym momencie zatrudniony zostaje scenarzysta, w ktdrego

obowigzku jest przeniesienie narracji literackiej na jezyk filmu. Literatura korzysta z

19 T. Leitch, Film Adaptation and Its Discontents, Johns Hopkins University Press, Baltimore 2007, s. 15-18.

201, Rabkin, Greenlighting Your Feature Film: The Journey from Script to Screen, Focal Press, Burlington 2006,
s. 34-36.

2I'D. S. Farber, Adapting Literature to Film: A Guide for Educators and Screenwriters, McFarland & Company,
Jefferson 2020, s. 57-59.

22 D. B. Kiehl, Sell Your Screenplay: Your Guide to Selling Your Script, Film Structure, Los Angeles 2011, s.
102-104.
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odmiennych narzg¢dzi niz film i czgsto pojawiajg si¢ w niej elementy trudne do przeniesienia
na ekran. Konieczne jest zatem tworcze podejscie 1 gruntowna reinterpretacja tresci,
sporzadzenie selekcji watkoéw, tak aby nie tracgc na tresci mozliwe byto zarejestrowanie jej
w okreslonym czasie trwania filmu. Réwnie istotne jest wykrycie tego tematu, na ktérym w
filmie skupig si¢ tworcy, dopasowanie go do okreslonej wizji i oczekiwan widzow, a takze
aktualnych tematéw poruszajacych spoteczenstwo.

Dalszym etapem procesu produkcyjnego jest skompletowanie zespolu
realizatorskiego, a przede wszystkim gtownych tworcéw z poszczegolnych piondow, takich
jak kostiumograf, scenograf, charakteryzator i operator. Odpowiednie dobranie tych oséb
jest bardzo istotne dla cato$ci dzieta filmowego bez wzgledu na to czy jest to film oparty na
scenariuszu adaptowanym, czy oryginalnym.

Interpretacja $wiata przedstawionego zostaje przekazana tworcom z poszczegdlnych
piondéw, co nierzadko wymaga okreslonej wiedzy. Kostiumografowie moga by¢ ekspertami
w zakresie ubioru charakterystycznego dla okreslonych epok, subkultur czy munduréw
wojskowych z r6znych okreséw. Tak samo w przypadku scenografow i dekoratorow wnetrz,
ktérzy z kolei posiadajg wiedzg z odpowiednich estetyk, przestrzeni geograficznych czy
kulturowych. W przypadku produkcji fantastycznych, science-fiction, futurystycznych lub
odnoszacych si¢ do catkowicie fikcyjnych swiatow, nie wszyscy tworcy odnajda si¢ w takich
wlasnie systemach, dlatego zatrudnienie odpowiednich 0sob jest tak istotne?®.

Ekspercka wiedza os6b dziatajacych w tych pionach pozwala wplynaé na
autentycznos$¢ filmu, a takze poglebi¢ narracje i opowiedzie¢ pewne kwestie w subtelny
sposob, tak aby ich odbiér byl pod§wiadomy dla widzéw. Tworcy zajmujacy si¢ Swiatem
przedstawionym w filmie maja ogromny wptyw na budowanie znaczen i1 przekazywanie
informacji i emocji.

W produkcji zatrudniani sg réwniez kierownicy ds. lokacji, w ktérych obowiagzku
jest znalezienie najlepiej oddajacych miejsc do realizacji filmu. Jest to proces czasochtonny
1 wymagajacy przy kazdej produkcji, lecz w przypadku pracy nad adaptacja dodatkowo
istotne jest oddanie ducha przestrzeni, zawartego w tekscie literackim.

Rownie trudne decyzje podejmuja rezyserowie castingu, ktorzy angazuja si¢ w
poszukiwanie odtworcow. Aktorzy obsadzeni do konkretnych rél powinni spekniad

oczekiwania zaréwno rezysera jak i pasowa¢ do kreacji stworzonej juz w powiesci.

23 D. Barnwell, Production Design: Architects of the Screen, Wallflower Press, London 2004, s. 57-63.

21



W przypadku adaptacji tekstu literackiego, na wszystkich tych osobach, nierzadko
spoczywa presja w postaci dodatkowych oczekiwan fanow oryginatlu, ktérzy podczas
lektury stworzyli swoje wlasne wyobrazenie o §wiecie przedstawionym i jego postaciach.
Teraz wszystkie te elementy sg oddane w rece zatrudnionych przez produkcje osob, ktore
muszg owe oczekiwania spetni¢?4.

Decyzje odnosnie do obsady, doboru lokacji, estetyki kostiumow 1 scenografii sg
oczywiscie podejmowane we wspdlpracy z osobami z poszczegdlnych pionow, ale stanowia
odpowiedzialno$¢ rezysera, ktory jako glowny tworca okresla estetyke i stoi na strazy
spojnosci catego filmu. RoOwniez w jego gestii jest postanowienie o stopniu wierno$ci wobec
powiesci. Rezyser moze zdecydowac, czy zalezy mu na stworzeniu wiernej, dostownej
adaptacji, czy zamierza jedynie inspirowac si¢ oryginalem i wzig¢ go jako punkt wyjscia do
swojego dzieta?’,

Adaptacje literackie wigza si¢ z dodatkowymi trudnosciami przede wszystkim przez
wzglad na istniejagce juz wyobrazenia odno$nie do danego tekstu literackiego. Z tego powodu
tak istotna jest odpowiednia interpretacja i $wiadome podejmowanie decyzji, gdyz kazda z

nich ma odzwierciedlenie w ostatecznej wersji filmu.

24 B. McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, Clarendon Press, Oxford 1996, s.
11-14.
25 L. Hutcheon, 4 Theory of Adaptation, 2nd ed., Routledge, New York 2013 s. 35-38
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2.2. Tworczosé

Proces adaptacji dzieta literackiego pod katem twdrczym stanowi wyzwanie zarOwno
dla scenarzysty, ktory jako pierwszy pracuje nad tekstem, jak i dla rezysera, ktory z kolei
odpowiada za calo$¢ filmu. Taka praca wymaga od obu tych tworcow odpowiedniego
balansu migdzy wlasng interpretacja, a istniejacym juz tekstem literackim i1 wiernoscia
wobec niego.

Adaptacja filmowa cho¢ bazuje na istniejacej juz historii staje si¢ autonomicznym
dzietem. Rezyser 1 scenarzysta majg za zadanie przeksztalcenie i reinterpretacje tej tresci 1
przeniesienie jej na ekran za pomocg $rodkéw i narzedzi funkcjonujacych w zupehie
odmiennym medium.

W pracy Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation Briana
McFarlane’a, autor dokonuje podziatu tekstu literackiego na elementy, ktére mozna
przenies¢ na ekran w sposéb bezposredni, oraz te, ktore wymagaja pracy lub sa zupetnie
niemozliwe do przekazania w filmie. Do pierwszej grupy mozna zaliczy¢ wydarzenia
fabularne, postacie i chronologi¢. Elementy stylistyczne, wewngtrzne przemyslenia lub
subiektywna narracja z kolei sg tymi trudniejszymi aspektami dziela literackiego w
kontekscie przeniesienia go na ekran?®.

Zadaniem scenarzysty zatem nie jest jedynie przepisanie tekstu na jezyk scenariusza.
W kontekscie adaptacji mowi si¢ wiele o selekcji watkow, uproszczeniach i zmianach. Mimo
ze jest to najbardziej podstawowy watek w tym temacie, nie mozna uzna¢ go za niestuszny.
Powiesci czgsto sg bardzo rozbudowane, posiadajg wiele watkow, postaci pobocznych, a
zakres ich dlugosci czasem sigga nawet tysigca stron. Film jest medium, ktore posiada
ograniczenie czasowe, przez co konieczne sg owe skroty dokonane przez scenarzyste. Takie
zmiany niekiedy wiaza si¢ z ingerencja w tekst zrédlowy. Nowe spojrzenie moze zostac
nalozone na calg strukture, chronologi¢ wydarzef, pominig¢cie wielu z nich, a nawet czgsto
spotykane jest zmodyfikowanie zakonczenia?’.

Praca rezysera wigze si¢ z kolei z odpowiedzialnoscig za cato$¢ dzieta filmowego.
W jego obowiazku jest wykreowanie odpowiedniej atmosfery, zadbanie o spojnos¢ i
réwnowagg, a takze okre$lenie stylu wizualnego i wysunigcie glownego tematu, o ktorym

ma traktowaé film. Wizja ktora tworzy rezyser niekoniecznie musi by¢ spdjna z

26 B. McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, Clarendon Press, Oxford 1996, s.
13-16.
27 M. Corrigan, Screen Adaptation, BFI, London 2012, s. 38-42.
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wyobrazeniem czytelnikdw na temat powiesci, ale powinna by¢ zgodna w kontekscie catego
$wiata przedstawionego w filmie.

Zaroéwno scenarzysta jak i rezyser w zalezno$ci od ustalen zawartych w umowie
licencyjnej, moga interpretowaé dzieto literackie. W przypadku, kiedy chca stworzy¢
adaptacje jedynie luzno inspirowang pierwowzorem i posiadaja na to zgodg, moga jak
najbardziej pozwoli¢ sobie na swobode tworcza i wlasne zmiany. Wszelkie odstepstwa
jednak powinny wynika¢ nie z niedbatosci, a z ich okre§lonej wizji.

W procesie realizacji kazdego filmu to rezyser odgrywa t¢ kluczowa role jako
glowny tworca. Kiedy w jego pracy dochodzi jednak do sytuacji, w ktorej nie jest to film
autorski, a adaptacja istniejacej juz historii, pojawia si¢ napigcie mi¢dzy oczekiwaniem
wiernosci, a jego potrzeba indywidualnego autorskiego wyrazu. Mozna stwierdzi¢, ze
nierzadko jego rola ogranicza si¢ do bycia thtumaczem z jednego medium na drugie, z j¢zyka
literackiego na jezyk filmowy. Nie zmienia to jednak faktu, ze kazde ttumaczenie moze si¢
od siebie roznié. Istniejg takie dostowne i takie ktore charakteryzuja si¢ swoboda. W
zalezno$ci od tego jaka droge obejmie rezyser oraz jakie sa oczekiwania jego pracodawcow
adaptacja moze przybiera¢ r6zne formy.

Przykladem filmow, ktore staty si¢ niemalze dostownym przeniesieniem na ekran sg
pierwsze czesci serii o Harry’m Potterze. Filmy Chrisa Columbusa sa bardzo wierne
ksigzkom napisanym przez J.K. Rowling. Mozna uznaé, Ze jego praca ogranicza si¢ zatem
do zadbania o oczekiwania fanow ksigzek i jak najwierniejszym przeniesieniu na jezyk
filmu. Trudno odszuka¢ w owych ekranizacjach wtasny styl rezysera.

Z kolei film Tima Burtona ,, Charlie i Fabryka Czekolady ”, odmiennie traktuje caty
proces. Rezyser dodaje elementy, ktore nie pojawily sie w ksigzce, a ktore wptywaja na
psychologie gtownego bohatera. W teks$cie literackim nie pojawiajg si¢ chociazby watki
trudne;j relacji Willy’ego Wonki z jego ojcem, a rezyser siggnat po retrospekeje, aby dodac
ten watek i1 za tym uczyni¢ z bohatera posta¢ bardziej pasujaca do jego indywidualnego stylu
rezyserskiego. W samym filmie wyraznie odczuwalny jest mroczny nastrdj i surrealizm, z
ktorego znany jest Burton. Takie podejscie do adaptacji owej historii spotkalo si¢ oczywiscie
z réznymi ocenami, jednak dzigki temu rezyser zyskat mozliwo$¢ opowiedzenia historii o

zupetnie odmiennych problemach, jak chociazby trudnosci w rodzinie i walka z wlasng
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odmiennos$cia. Dzieki tej ingerencji powstalo autonomiczne dzieto i rezonuje nie tylko z
miodszg grupg odbiorcow, ale trafia rowniez do dorostych?®.

Adaptacja zatem w zaleznosci od ustalen produkcyjnych moze stwarza¢ dla rezysera
wiele ograniczef, ale takze wyzwala¢ jego indywidualng twoérczos¢. W pewnych
przypadkach istnieje koniecznos$¢ jak najdoktadniejszego przeniesienia tekstu literackiego
na ekran, co wigze si¢ z podporzadkowaniem. W sytuacji kiedy rezyser sam czuje zwigzanie
z ksiazka, mozna uznac to za przydatne, bo na tej samej zasadzie jak fani oryginatu, chce jak
najwierniej ja odda¢. Zdarzajg si¢ jednak i sytuacje, gdzie rezyser mimo sentymentu, juz
jako czytelnik odkryt dodatkowe walory, ktoére moga by¢ warte rozwinigcia i moze wtedy
walczy¢ o wickszy zakres swobody.

Z pewnoscig przypadki, w ktorych adaptacja moze przybra¢ mniej doktadng forme,
daja twoércom wieksze mozliwo$ci na wlasne wyzwolenie artystyczne, jednak z pewno$cia
jest to indywidualna kwestia do rozwazenia dla kazdego przypadku. Nalezaloby wziaé pod
uwage jego motywacje, znajomos$¢ ksiazki, ale takze umiejetnosci podporzadkowania i
pracowania nad okre$long juz wizja lub przeciwnie ich brak. Nie ma watpliwosci, ze w
branzy filmowej pracuja osoby, ktére maja duza potrzeb¢ moéwienia wltasnym gltosem i w
takich przypadkach, bardzo wierna adaptacja, ktéora mozna poréwnaé do dostownego

tlumaczenia, bedzie dla nich niczym skr¢powanie ich twdrczosci.

28 S, Ostry, Demonizing the Child: Tim Burton's Revision of Roald Dahl’s “Charlie and the Chocolate Factory”,
,.Children’s Literature Association Quarterly”, 2007, nr 32(2), s. 145-159.
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2.3. Odbior

Odbidr filmu zrealizowanego na podstawie powiesci to obszerny temat, w ktorym
pojawia si¢ wiele miejsca na dywagacje. Adaptacja, jako intermedialne potaczenie staje si¢
dialogiem miedzy ksiazka a filmem. Istniejg zwolennicy zarowno jednego, jak i drugiego
medium, dzigki czemu mozna stwierdzi¢, ze realizacja takiego projektu jest korzystna dla
samej historii, chocby z tego wzgledu, ze poszerza jej grono odbiorcéw. Nie wszyscy
bowiem siggna po ksiazke, ale tak samo nie kazdy zainteresuje si¢ kinem i filmowa wersja
danej powiesci.

Sposob w jaki odbierana jest adaptacja filmowa jest czesto uzalezniony od tego, czy
widz miat wezesniej stycznos¢ z pierwowzorem. Umberto Eco — znany pisarz, autor ksigzki
pt. ,,Jmi¢ Rozy” zaznaczyl, Ze odbiorcy adaptacji dzielg si¢ na dwie grupy: widzowie, ktorzy
czytali ksigzk¢ 1 moga porowna¢ film do niej, oraz widzowie, ktorzy dopiero po seansie
filmu zyskuja zainteresowanie historig przedstawiong w nim na tyle, ze chca poznac jej
wersje literackg 1 za tym zapoznaé si¢ z jej rozwinigciem na lamach stron. Ta czg§¢
odbiorcow, ktoéra znata ksigzke z kolei moze oceniaé ja pod katem wierno$ci oryginatowi 1
ustosunkowac sie do zmian wprowadzonych przez tworcoéw filmowych?.

Czestym zjawiskiem w $rodowisku czytelnikow jednak jest wyczekiwanie adaptacji
ulubionych pozycji literackich. Ksigzka jako medium jest angazujace i naturalnym
odczuciem po zapoznaniu si¢ z nig, jest cheé¢ pozostania w $wiecie danej historii,
dowiedzenia si¢ czego$ jeszcze, odkrycia nowego 1 poszerzenia wrazen z nig zwigzanych.
Film, ktory jest jej adaptacja pomaga w tym i pozwala cho¢ pozostajac w tej samej tresci,
rozwina¢ doswiadczenia dotyczace ksigzki.

Medium audiowizualne wigze si¢ z innego rodzaju doznaniami, przede wszystkim
tymi nalezacymi do grupy estetycznej. Czytelnik ogladajac adaptacje swoich ulubionych
pozycji ksigzkowych, ma mozliwos$¢ zestawienia obrazu ze swoim wlasnym wyobrazeniem,
ktére powstato na etapie czytania. Dodatkowo mimo znanej juz tresci seans filmowy moze
wigzac si¢ z nowymi przezyciami emocjonalnymi, przez wzglad na mozliwe przyjecie innej
narracji, perspektywy, czy nawet pewne zmiany fabularne i strukturalne. Film operuje
réwniez montazem, efektami dzwigkowymi i1 muzyka, co pobudza kolejne zmysty i
wywoluje dodatkowe emocje. Niekoniecznie kazdy czytelnik bedzie oczekiwal pelnej

wierno$ci, czasem mozliwe jest sympatyzowanie z rozwigzaniami, ktére zostaty

29 U. Eco, Six Walks in the Fictional Woods, Harvard University Press, Cambridge 1994, s. 144-147
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zaproponowane przez rezysera i scenarzyst¢ i uznanie ich za lepsze niz te, ktore miaty
miejsce w powiesci.

Podczas realizacji adaptacji filmowej, bardzo czgstym zjawiskiem staje si¢
zwigkszenie zainteresowania ksigzka, ktora jest jej pierwowzorem. Film nierzadko stuzy
jako dodatkowa promocja ksigzki i staje si¢ katalizatorem dla marketingu. Premiery filmow
na podstawie literatury generuja wzmozong ciekawos$¢ zarowno widzow, jak i czytelnikow
1 maja duzy wptyw na sprzedaz ksiazek i ogladalnos$¢ filmu. Dzigki temu, Ze premiera i
zapoznanie z kinowg wersja staje si¢ momentem, w ktorym czasem zmienia si¢ postrzeganie
danej pozycji ksigzkowej, oba te media zyskuja dodatkowych odbiorcow.

Oddziatywanie kina we wspotczesnym $wiecie jest wyjatkowo silne, czego
$wiadomos¢ posiadaja z kolei wydawnictwa. Zwigkszenie zainteresowania po premierze
filmu czgsto wigze si¢ z przygotowaniem specjalnych edycji ksigzek. Czasem pojawiajg si¢
w nich kadry z adaptacji w postaci dodatkowych stron, hasta méwiace o filmie na podstawie
historii zawartej w tej ksigzce, ktore maja na celu zacheci¢ do zakupu, czy co czgstsze w
przypadku nowoczesnych bestsellerow - oktadki filmowe. Dzigki tym dzialaniom
wydawnictw pojawia si¢ nowa grupa odbiorcow ksiazek, a takze nast¢puje nowe spojrzenie
na znang juz pozycj¢. Wiele osob, ktore nie miaty wezesniej stycznosci z dang powiescia
zyskuje po obejrzeniu filmu che¢ rozszerzenia wrazen i dzigki temu siegaja rOwniez po tekst
literacki. Z kolei ci ktérzy wczesniej juz czytali ksigzke, ale sa $wiezo po obejrzeniu
adaptacji nierzadko chetnie ja od$wiezaja lub kupuja limitowane, filmowe wydania, a to
nap¢dza rynek wydawniczy.

Znaczny wzrost sprzedazy ksigzek po premierze ich filmowych adaptacji to
naturalne zjawisko w przypadku takiego zetknigcia dwoch mediow. Po premierze filmu
lgrzyska Smierci” w rezyserii Gary’ego Rossa w 2012 roku nastgpit duzy wzrost naktadow
ksigzki Suzanne Collins. Sprzedaz osiagala miliony egzemplarzy i wzrosta o kilkaset
procent™,

Dodatkowo istniejg w historii przypadki, gdy powstanie ekranizacji danej pozycji
wplyneto na popularnos¢ catej tworczosci danego autora. Wigze si¢ to z psychologicznym
zjawiskiem zwanym jako efekt halo, ktéry polega na tym, ze pozytywne wrazenie na pewien

temat, wywotuje tendencje do dalszego dostrzegania w nim zalet. Dzi¢ki temu przykladowo

30C. S. Brodie i in., The 21st-Century Elementary Library Media Program, Libraries Unlimited, Westport 2007,
s. 120.

27



po premierze filmu ,,Zanim si¢ pojawites” w rezyserii Thei Sharrock, ktéry jest adaptacja
powiesci o tym samym tytule autorstwa Jojo Moyes, odnotowano znaczny wzrost sprzedazy
nie tylko tej konkretnej powiesci, ale rowniez innych napisanych przez autorke’!.

Adaptacje filmowe, ktdre opierajg si¢ na klasyce literatury, cz¢sto tez nadaja nowy
kontekst kulturowy i opowiadaja poprzez dobrze znane juz historie o tematach aktualnych
wspotczesnie. Dzigki temu mozliwa jest reinterpretacja pewnych historii i dostosowanie ich
do obecnych wartosci i probleméw spoleczenistwa. Wpltywa to migdzy innymi na
zwigkszenie zainteresowania literaturg klasyczng i sigganie po te wlasnie pozycje poprzez
kolejne pokolenia czytelnikow.

W kontek$cie odbioru dziela skupi¢ si¢ nalezy nie jedynie na samym
zainteresowaniu, ale rowniez na pdzniejszej ocenie. W konteks$cie adaptacji filmowej dziela
literackiego mowi si¢ gléwnie o kryterium jej wierno$ci wobec pierwowzoru. Krytycy
czesto skupiaja si¢ na odstepstwach w fabule czy nastroju, nierzadko rowniez oceniajac
wszelkie zmiany jako wady. Mowi si¢ o tym, ze im film doktadniej oddaje powies¢, tym jest
to lepsza adaptacja. Owe nastawienie jest jednak coraz czesciej krytykowane, jakoby nie
brato pod uwage roznic w obu mediach i ich specyfice?2.

Linda Hutcheon w swojej ksigzce ,,Theory of Adaptation” wyraznie zaznacza, ze
adaptacja filmowa funkcjonuje jako odrgbne dzieto, przez fakt tworczego przeksztatcenia
tekstu i przeniesienia go na inne medium. Film na podstawie ksigzki moze charakteryzowac
si¢ odmiennym stylem i wydzwiekiem. Skupia¢ si¢ na innych watkach niz powies¢ i jedynie
inspirowa¢ sie literackim pierwowzorem?>?.

Zgodnie z tym twierdzeniem adaptacje powinno si¢ ocenia¢ w pierwszej kolejnosci
jako indywidualne dzieto, a nie jedynie poprzez pryzmat jej wiernosci. W ramach recenz;ji
widzowie 1 krytycy powinni wziag¢ pod uwage doktadnie te same kryteria, ktérym poddaja
ocenie wszystkie inne pozycje filmowe. Zamiast skupi¢ si¢ na skrétach fabularnych i
wyselekcjonowanych watkach, warto rozwazy¢ spdjnos¢ fabularng, strukture¢ narracyjna,
rytm i tempo prowadzenia akcji, to w jaki sposob temat zostal zinterpretowany przez
rezysera, jaka obrat wizje i czy udalo mu si¢ ja przekaza¢. Tak samo ocenie powinna

podlega¢ gra aktorska i wiarygodno$¢ postaci dla calosci dzieta, a nie to czy idealnie

31 1. Flood, A., One million for Moyes' Me Before You duo,,The Bookseller” 2016, nr 8
lutego, https://www.thebookseller.com/news/one-million-moyes-me-you-duo-361276 [dostep: 24.05.2025].

32B. Cardwell, Adaptation Revisited: Television and the Classic Novel, Manchester University Press, Manchaster
2002, s. 21-23.

33 L. Hutcheon, 4 Theory of Adaptation, 2nd ed., Routledge, New York 2013 s. 6-7
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odwzorowuja swoja literacka wersje. Rownie wazna w ocenie jest spdjno$¢ $wiata
przedstawionego, scenografii i kostiumow, a takze wszelkie walory wizualne osiggane przez
o$wietlenie, dobor kadréw i ruchy kamery. Dzigki szczerej ocenie tych elementow, mozliwe
jest spojrzenie na adaptacje jako pelne dzieto.

Przykladem filmu, ktory zyskal szerokie uznanie jako autonomiczne dzieto jest
rezyserowane przez Stanley’a Kubricka ,, Lsnienie”, oparte na powiesci o tym samym tytule
autorstwa Stephena Kinga. Sam autor jednak wyraznie krytykowat filmowa wersje swojej
powiesci, chociazby ze wzgledu wlasnie na zbyt duze odstgpstwa od pierwowzoru. King
zarzucil twércom mig¢dzy innymi btedne wykreowanie bohatera Jacka Torrance’a, ktory na
tamach powiesci w miar¢ wydarzen zmierza ku upadkowi, w filmie z kolei jego posta¢ od
poczatku sprawia wrazenie niestabilnej*.

Adaptacja w rezyserii Kubricka stata si¢ jednak znaczaca w historii kina. Na
przestrzeni lat zyskata miano kultowej 1 wybitnej. Rezyser nie dazyt jednak do doktadnego
przeniesienia tekstu literackiego na medium filmowe, a raczej korzystal z niego jako
inspiracji do wlasnej wizji. Film jest uznawany nie za wierno$¢ wobec oryginatu, a za wiele
innych aspektow, jak chociazby klimat i narracja, sposdéb prowadzenia kamery,
wykorzystanie wchodzgcego na rynek filmowy 6wczesnie steadicamu i lokacje’.

Jest to dowdd na to, ze adaptacja, aby zostata uznana za wyjatkowe dzieto filmowe,
niekoniecznie musi wigza¢ si¢ z doktadnym odzwierciedleniem literackiego pierwowzoru,
a przeciwnie moze funkcjonowac jako samodzielne dzieto, dzigki nowej interpretacji i wizji

jego tworcow.

34 8. King, Danse Macabre, Berkley Books, New York 1981, s. 222-224
35 G. Cocks, The Wolf at the Door: Stanley Kubrick, History, and the Holocaust, Peter Lang, New York 2004, s.
140-143.
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Rozdzial 3 Poglebiona analiza “Malych Kobietek” w przeniesieniu na film

3.1. “Mate Kobietki”

Autobiograficzna powies¢ ,,Male Kobietki” autorstwa Louisy May Alcott zostata
wydana w 1868 roku. Chociaz poczatkowo publikowana w formie opowiadan, ostatecznie
zostata zebrana w jedna spdjna calos¢. Oprocz thumaczenia na ponad pieédziesiat jezykow,
ksiazka zostata rowniez zaadaptowana na wiele innych mediow, w tym kino, telewizjg, teatr,
opere 1 anime, co jest dowodem na jej trwaty i1 szeroki wptyw na kulture. Ksigzka odniosta
sukces zar6wno w Stanach Zjednoczonych, jak i na calym $wiecie.

Louisa May Alcott zostata uznana za jedng z najbardziej wptywowych autorek XIX
1 XX wieku dzigki opowiesci o czterech siostrach March. Przez cale zycie tworzyta powiesci,
ktore kontynuowaty $ledzenie dalszych losow bohateréw ,,Malych Kobietek”. W serii
pojawialy sie kolejne ksigzki Good Wives (1869), Little Men (1871) i Jo's Boys (1886),
odpowiednio w jezyku polskim ,,Dobre zony”, ,,Mali mezczyzni” i ,,Chtopcy Jo™.

Fabuta ksigzki skupia si¢ na zyciu czterech siostr March dorastajacych w Nowe;j
Anglii w latach 60. XIX wieku, w zamieszkiwanym od pokolen przez rodzing Marchow
domu znanym jako Orchad House. Oprocz tego, ze pozwala czytelnikowi zrozumieé
ztozono$¢ zycia rodzinnego w czasie wojny secesyjnej, w ktorg zaangazowana jest glowa
rodziny, czyli ojciec siostr March, akcja rozgrywajaca si¢ w takich okolicznos$ciach nadaje
jej intymna glebie. Marmee, matka dziewczat, opiekuje sie nimi podczas jego nicobecnosci,
co ostatecznie okazuje si¢ trudnym zadaniem, poniewaz borykaja si¢ one z problemem
biedy.

Chociaz wszystkie zostaty wychowane w tym samym domu i w duchu tych samych
warto$ci, Jo, Meg, Amy i Beth majg zupehie r6zne osobowosci i cele w zyciu. Najstarsza z
siostr, Meg, jest madra i odpowiedzialng osobg, ktora pragnie dostatku, jednak w miare
rozwoju akcji powiesci zdaje sobie sprawg, ze zrédtem prawdziwego szczgscia w zyciu jest
mito$¢ i rodzina, a pienigdze sa drugorzedne. Z drugiej strony Jo jest osobg o wolnym duchu,
porywcza, pelng pasji i zdeterminowang, by osiagna¢ niezaleznos¢, posiada chtopigce
usposobienie 1 zachowania oraz ma silne pragnienie by zosta¢ pisarka i bardzo ceni sobie

wlasng wolno$¢. Sposrdd czterech siostr to Beth jest najbardziej nie$miata, skromna i

36 K. Davila, Louisa May Alcott’s Little Women: A Critical Companion. Cambridge University Press, Cambridge,
2021
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wrazliwa. Charakteryzuje si¢ duzym sercem i empatig, pasjonuje ja muzyka i gra na
fortepianie. Niestety jest osobg o stabym zdrowiu, co stawia jg i calg jej rodzing w trudnej 1
niepewnej sytuacji. Najmlodsza z siostr — Amy cho¢ sprawia wrazenie proznej i
egoistycznej, jest takze niezwykle entuzjastyczng postacig. Jej marzeniem jest, aby w
przysztosci zosta¢ znang artystka i zaistnie¢ w §wiecie, ale podobnie, jak jej starsza siostra
na tamach powiesci zaczyna zdawac sobie sprawe, ze bogactwo i status spoleczny nie sg az
tak istotne, a najwazniejsze jest posiadanie dobrego serca. Matka dziewczat, ktdra samotnie
opiekuje si¢ nimi pod nieobecnos¢ ojca, stara si¢ przekaza¢ im najwazniejsze wartosci,
jednoczesnie dajac im swobode¢ i wolno$¢ odkrywania siebie w tym $wiecie i dazenia do
indywidualnego spehnienia.

Ksigzka opisuje ich codzienne zycie, okres dojrzewania oraz sposdb, w jaki
ksztattuja si¢ w nich ideaty i warto$ci. Dzieki temu czytelnicy moga doswiadczy¢ ich
pierwszych mito$ci, radosci, cierpien oraz drobnych i wigkszych nieporozumien mig¢dzy
siostrami. Laurie, sgsiad dziewczynek March, i jego dziadek, zauroczeni cieptem Orchard
House, zaprzyjazniajg si¢ z nimi. Siostry March wlaczaja ich do swojego zycia i wspdlnie
spedzaja czas na wycieczkach, grach, tworzeniu tajnego stowarzyszenia i wysytaniu sobie
wiadomos$ci za pomoca matej skrzynki pocztowej, ktora dziela miedzy sobg. Beth ma
szczego6lnie bliskie relacje z panem Laurence'em, zaprzyjaznia si¢ z nim, dzi¢gki czemu staje
si¢ bardziej otwarta 1 zyskuje wigksza pewno$¢ siebie, a dodatkowo zyskuje mozliwos¢
szlifowania swojego muzycznego talentu. Amy z zazdro$cia obserwuje relacje Jo 1
Laurie'ego. Laurie natomiast zakochuje si¢ w drugiej z siostr March, czego Jo nie potrafi
odwzajemni¢, ale cata rodzina wraz z sgsiadami ostatecznie staje si¢ zgrang grupg przyjaciol
1 wspoélnie przezywa okres dorastania. Jak wyjasnia na oktadce jednego z polskich wydan
wydawca MARGINESY, jest to opowies¢, ktora od pottora wieku wypetnia luke migdzy
pokoleniami i je tgczy.?’

Nie trzeba dodawac, ze ,,Male Kobietki” to nie tylko opowies$¢ o rodzinie March i
ich dorastaniu, ale takze przekazuje wazne warto$ci moralne, takie jak chociazby
przekonanie, ze prawdziwym bogactwem nie s3 pieniadze, ale dobre serce, mito$¢ i rodzina.
Jest to historia, ktora podkresla znaczenie relacji z bliskimi, a przede wszystkim z rodzina,
z ktora taczg wiezy krwi, oraz to, jak pomimo réznic i odmiennych pragnien w zyciu, wazne

jest, by méc na sobie polegac, wspierac si¢ i poswiecac dla siebie nawzajem.

37 L. M. Alcott, Mate Kobietki, przel. A. Bafikowska, wydawnictwo MG, Krakow 2012
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Oczywiscie w powiesci Louisy May Alcott na pierwszy plan wysuwa si¢ watek
dojrzewania. Narracja pisarki zabiera czytelnika w podréz przez dziecifistwo i mtodosé¢
siostr March, ukazujac ich powodzenia, tragedie, osiagnigcia i porazki. Meg, najstarsza z
siostr, marzy o zyciu w eleganckim towarzystwie wyzszych sfer, a jednak z uptywem czasu
1 dojrzewaniem zaczyna rozumie¢ znaczenie prostoty i prawdziwej mitosci. Buntownicza 1
ambitna Jo, ktora marzy o karierze pisarki spotyka si¢ z trudno$ciami z pogodzeniem
swojego temperamentu z oczekiwaniami spolecznymi wobec kobiet. Najmlodsza Amy z
zarozumialego dziecka staje si¢ dojrzata mtoda kobieta $wiadoma swoich mozliwosci i
pragnien, a Beth, najbardziej ulegla, spokojna i oddana rodzinie, uczy si¢ pokory wobec
zycia 1 $mierci. Dzigki temu subtelnemu i naturalnemu przedstawieniu tych przemian w
bohaterkach, ktére pozbawione jest moralizatorskiego tonu, czytelnik moze $ledzi¢ losy
siostr z szczerg uwagg 1 sympatia, a jednocze$nie poczuciem ciepla i bezpieczenstwa, jakie
bije z domostwa, a za tym ze stron powiesci’®.

W calej swojej twoérczosci poswieconej bohaterom ,,Matych Kobietek” Alcott
doskonale pokazuje znaczenie rodziny jako fundamentu Zycia ludzkiego. Marmee, matka
siostr March, przyjmuje rol¢ moralnego przewodnika dla swoich corek, wpajajac im ideaty
pracy, uczciwosci, wspoélczucia i1 niezaleznosci. Dzigki czemu jednym z najwazniejszych
wnioskow ptynacych z tej historii jest fakt, ze rodzina March jest w stanie zachowac jedno$¢
pomimo wielu wyzwan i przeszkod, przed ktorymi staje, w tym ubdstwa i tesknoty za ojcem,
ktorego losy na wojnie sa niepewne. Autorka pokazuje, ze prawdziwe bogactwo nie tkwi w
dobrach materialnych, ale we wzajemnej mito$ci, szacunku i wsparciu. Jednym z najbardzie;
poruszajacych aspektow ksiazki jest wizja rodziny jako wspolnoty, w ktorej kazdy ma
mozliwo$¢ by¢ indywidualnoscia i kazdy ma znaczenie.

W swojej powiesci Louisa May Alcott przedstawia rowniez odmienng od
dominujacego w XIX wieku perspektywe na kobiety 1 ich role i niezalezno$¢. Poprzez postac
Jo, ktora pragnie poswigci¢ si¢ karierze pisarskiej i nie chce wychodzi¢ za maz, historia
zawarta w ,,Matych Kobietkach” przedstawia czytelnikom nowatorskie spojrzenie na
pojecie wolnosci kobiet 1 ich dazenie do samorealizacji w czasach, w ktdrych zostata
opublikowana.

W catej fabule powiesci kazda z sidstr March ma wtasne cele i aspiracje, a ich matka

jako kobieta, ktora wyprzedza swoja epoke, wspiera je i zachgca do realizacji wszystkich

38 L.M. Alcott, Mate Kobietki, przet. A. Bankowska, wydawnictwo MG, Krakow 2012
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swoich marzen. W rezultacie czytelnik otrzymuje histori¢ nie tylko obyczajowa, ale réwniez
przedstawiajgcg realia zycia w XIX wieku, opatrzong dodatkowo cennymi lekcjami.

Analiza roli kobiet w spoteczenstwie jest istotnym elementem kazdego eseju
poswieconego powiesci ,,Mate kobietki”. Pomimo tego, ze Alcott pisala w czasach, gdy
normy moralne byly do$¢ surowe, po cichu podwazata konwencjonalne wyobrazenia o
kobiecosci. Jesli chodzi o postacie to Jo March jest najbardziej autobiograficzna, to wtasnie
ona odrzuca tradycyjne fantazje o malzenstwie i zamiast tego dazy do wolnosci poprzez
pisanie. W czasach, gdy od kobiet oczekiwano przede wszystkim ulegtosci i postuszenstwa,
jej walka o prawo do niezalezno$ci, pragnienie wolnosci intelektualnej i odmowa
dostosowania si¢ do oczekiwan spotecznych byty istotnym przestaniem. Nawet Meg i Amy,
ktore ostatecznie wybierajg bardziej konwencjonalne na czas akcji powiesci kariery, sg
przedstawione jako $wiadome swoich wyboréw, aby podkresli¢ fakt, ze prawdziwe
spelnienie mozna osiggnaé na wiele réoznych sposobow, ale najwazniejsza przy tym jest
mozliwo$¢ wyboru®’.

Kolejnym waznym elementem fabuly, ktory warto rozwazy¢, jest przedstawienie
poje¢ pracy i samodoskonalenia. W swiecie ,,Matych Kobietek™ sukces nie przychodzi tatwo
ani bez wysitku, a aby osiagna¢ zamierzone cele, kazda z bohaterek musi wlozy¢ w to wiele
wysitku 1 pracy. Autorka ktadzie silny nacisk na fakt, ze prawdziwy postep ludzkosci osiaga
si¢ poprzez pokonywanie wilasnych niedoskonato$ci, czerpanie wiedzy z popeknianych
btedow i wytrwala prace nad soba. W dzisiejszych czasach, kiedy ludzie czgsto poszukuja
prostych i szybkich rozwigzan, ta wizja jest niezwykle motywujaca i aktualna*!.

»Mate kobietki” to opowie$¢ osadzona w konkretnym okresie historycznym,
przypadajacym na czasy trwania wojny secesyjnej, jednak przekazywane w niej przestanie
ma charakter uniwersalny. Niezaleznie od epoki, pojecia mitosci, poSwiecenia, wartosci
relacji rodzinnych i walki o osiggnigcie wlasnych celéw 1 niezalezno$¢ sa powszechnie
zrozumiale i wywohujg silny oddzwick emocjonalny u odbiorcow.

Louisa May Alcott mozna uzna¢ za jedng z pionierek literatury kobiecej. Miala
odwage porusza¢ tematy wazne dla kobiet z kobiecej perspektywy, dzigki czemu jej

tworczo$¢ zyskata nowy, bardziej osobisty ton i poruszala przez pokolenia.

39 L.M. Alcott, Mate Kobietki, przet. A. Bankowska, wydawnictwo MG, Krakow 2012
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Tworczos¢ Alcott znana jest z estetyki charakteryzujacej si¢ naturalnoscia i prostota.
Pomimo lekkiego stylu pisarskiego autorki, jej teksty sa peine uczué, co utatwia
czytelnikowi identyfikacj¢ z bohaterami. Historia, czg¢sto przerywana krotkimi uwagami
moralnymi, przypomina rozmowg¢ z bliskim przyjacielem lub czlonkiem rodziny. To jeden
z powodow, dla ktorych ,,Mate Kobietki” emanuja cieplem i autentyczno$cig. Nie tylko
pozwalaja czytelnikowi zajrze¢ do Zycia siostr March, ale takze daja mu mozliwo$¢
uczestniczenia w ich codziennosci, $§miejac si¢ 1 placzac razem z nimi. Bogaty i Zywy obraz
$wiata siostr March jest budowany poprzez opis natury, sytuacji domowych i drobnych
codziennych wydarzen, a opisy te dodatkowo sg przedstawione z niezwykla dbatosciag o
szczegbOly, dzigki czemu czytelnik korzystajac z wilasnej wyobrazni ma mozliwo$¢
przeniesienia si¢ do tego $wiata.

Od czasu pierwszej publikacji ponad pottora wieku temu powies¢ ,,Mate Kobietki”
Louisy May Alcott porusza serca ludzi na catym §wiecie. Meg, Jo, Beth i Amy March, cztery
siostry, ktore dorastaty w Stanach Zjednoczonych podczas wojny secesyjnej, sa bohaterkami
tej pozornie prostej powiesci, ktora porusza uniwersalne tematy.

Tworzac realistyczne portrety swoich bohaterek, Alcott nie tylko przedstawita
codzienne trudno$ci, z jakimi borykaja si¢ jej bohaterki, ale takze pokazala proces
ksztattowania si¢ kobiecej tozsamos$ci w §wiecie pelnym ograniczen i oczekiwan. Pomimo
tego, ze powies¢ oparta jest na wydarzeniach z XIX wieku, nadal jest niezwykle aktualna.
Pokazuje, ze wyzwania, przed ktorymi staja mtodzi ludzie nawet teraz, takie jak: potrzeba
niezaleznosci i konieczno$¢ odkrywania wtasnej tozsamosci to tematy uniwersalne.

Zatem ,Male Kobietki” to nie tylko wzruszajaca opowies¢ o milosci miedzy
siostrami 1 procesie dorastania, ale takze gleboka refleksja na temat pozycji kobiet w
spoteczenstwie, znaczenia rodziny i potrzeby rozwoju osobistego. Louisa May Alcott
stworzyla dzieto literackie, ktore porusza serca czytelnikow w kazdym wieku i kazdej epoce.
Wynika to gtéwnie z jej wyjatkowej umiejetnosci tworzenia autentycznych postaci i narracji,
ktore sa zarowno pelne niuanséw, jak i poruszajace. Ponadczasowe arcydzieto, jakim jest
powies¢ przypomina czytelnikom, ze sekret prawdziwego szczgscia lezy w byciu szczerym
wobec siebie, dazeniu do swoich idealow, cigzkiej pracy, ale takze bliskosci z rodzing i
przyjaciotmi. Jest to ksigzka, do ktorej warto wraca¢ w réznych momentach zycia, poniewaz

za kazdym razem mozna w niej znalez¢ nowe znaczenia i inspiracje.
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3.2. Adaptacje Malych Kobietek

»Male Kobietki”, powie$¢ napisana przez Louise May Alcott, od ponad 150 lat jest
zrédlem inspiracji dla filmowcoéw na calym $wiecie. Opowies¢ o dorastaniu, rodzinie,
mito$ci i marzeniach siostr March przemawia do kolejnych pokolen, poniewaz jest zarowno
romantyczna, dajac czytelnikowi poczucie ciepta, jak i1 osadzona w rzeczywistosci.
Adaptacje tej ksiazki nie tylko stanowig réznorodne interpretacje literackiego pierwowzoru,
ale takze odzwierciedlaja zmieniajace si¢ preferencje, wartosci i podej$cie do opowiadania
historii, ktore dominujag w przemysle filmowym na przestrzeni lat. Od poczatku istnienia
kina powstato wiele adaptacji filmowych, z ktorych kazda wniosta co§ wyjatkowego do
cato$ci dziela i byta odbiciem aktualnego spoteczenstwa i tego co je zajmuje. S to klasyczne
adaptacje kinowe, produkcje telewizyjne i wspotczesne reinterpretacje. Kiedy przyjrzymy
si¢ najwazniejszym z nich, mozemy zrozumie¢, jak szerokie i wielowymiarowe jest dzieto
Louisy May Alcott.

Pierwsze adaptacje ,,Matych Kobietek™ pojawily si¢ w okresie kina niemego. W 1917
roku, czterdzie$ci dziewig¢¢ lat po pierwszej publikacji ksigzki, ukazala si¢ pierwsza
adaptacja powiesci Alcott. Byl to wyprodukowany w Wielkiej Brytanii, film niemy,
najprawdopodobniej krotkometrazowy, a rezyserem obrazu byt Alexander Butler.*?

Po uplywie roku ukazata si¢ amerykanska, juz pelnometrazowa adaptacja Matych
kobietek, przeniesiona na ekran przez Williama A. Brady'ego 1 Harleya Knolesa, a zagrali w
niej Isabel Lamon, Dorothy Bernard, Lillian Hall, Florence Flinn i Conrad Nagel. Premiera
filmu miala miejsce 10 listopada 1918 roku, a nakr¢gcono go w Concord, niedaleko domu
Alcottow, przez Paramount Pictures.*

Adaptacja ta dzigki dluzszej formie mogla przedstawia¢ bardziej zlozony obraz
powiesci, mimo ze wiele watkow musiato zosta¢ ograniczonych ze wzgledu na ograniczenia
technologiczne i brak dzwigku. Zar6wno adaptacja stworzona przez Butlera, jak i Knolesa
$3 uznane za zaginione.

Dopiero wersja George'a Cukora z 1933 roku, w ktorej role Jo March zagrata
Katharine Hepburn, przeniosta histori¢ Alcott na ekran kinowy w naprawdg istotny sposob.
Film byl pierwsza wersja dzwickowa powiesci ,,Mate Kobietki”. Nakrecony w okresie

Wielkiego Kryzysu, ktadl szczeg6lny nacisk na tematyke wytrwalo$ci i odpornosci rodzin

42 Little Women (1917), IMDB, (https://www.imdb.com/title/tt0219883/) [dostep: 10 maja 2025].
43 Mate Kobietki (1918), IMDB, (https:/www.imdb.com/title/tt0009309/) [dostep: 10 maja 2025].
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w obliczu nieszczg¢$cia. To wlasnie Hepburn, dzigki swojej naturalnej energii 1 niezaleznemu
duchowi, znakomicie wcielita si¢ w posta¢ Jo, stajac si¢ symbolem kobiecej sily i ambicji
na calym $wiecie. Jej kreacja zostala doceniona zarowno przez widzow, jak i krytykow, a
wiele osob nadal uwaza ja za najlepsza aktorke, ktéra kiedykolwiek wcielita si¢ w posta¢ Jo
March. Adaptacja, ktora byta wierna fabule powiesci, przyniosta sukces komercyjny, ktory
z kolei przyczynil si¢ umozliwienia powstaniu wielu innych filmowych adaptacji dziet
literackich**.

Wedtug TCM, adaptacja ,,Matych Kobietek” z 1933 roku byta jedng z pierwszych
klasycznych adaptacji, ktore odniosty sukces, pozostajac wiernymi tresci literackiej. Byto to
zaskoczeniem w Hollywood, gdzie uwazano, ze nawet najstynniejsze klasyki literatury
wymagaja przerobki i komercjalizacji. Po sukcesie adaptacji Alcott udalo si¢ przekonac
przedstawicieli MGM do sfinansowania i dystrybucji kolejnych adaptacji filmowych.
Wedlug Davida O. Selznicka, ktéry pracowal dla studia RKO, firmy produkujacej film
widzowie domagali si¢ wlasnie takiego poziomu wiernosci oryginatowi®.

Film otrzymalt cztery nominacje do Oscara w kategoriach rezyseria, zdjgcia,
scenariusz adaptowany i najlepsza aktorka pierwszoplanowa. Scenariusz otrzymat jedna
statuetke¢ Oscara.

W 1949 roku, szesnascie lat po pierwszej adaptacji filmowej powiesci Alcott,
ukazata si¢ kolejna znaczaca ekranizacja powiesci. W filmie wyrezyserowanym przez
Mervyna LeRoy'a role Jo zagrata June Allyson, a wystapilo réwniez wielu mtodych aktorow
w tym Elizabeth Taylor, Janet Leigh, Margaret O'Brien i Mary Astor. Film otrzymat jedna
nagrode Akademii w kategorii najlepsza scenografia. Tworcy tej adaptacji wykorzystali ten
sam scenariusz i §ciezk¢ dzwigkowa, co w poprzedniej wersji. Cechg wyr6zniajaca film byto
uzycie technikoloru, ktéry dopiero co wchodzit na rynek, a z punktu tworczego skupiono si¢
bardziej na watkach mitosnych i rodzinnych. W rezultacie przedstawiono nieco bardziej
idealistyczny obraz zycia rodziny Marchow. Byta to adaptacja bardziej osadzona w duchu
powojennego optymizmu i stanowita odpowiedz na spoteczne potrzeby tamtego okresu,

ktore domagaly sie stabilizacji i szcze$cia matzenskiego*®.

44 1. McDonagh, Louisa May Alcott and the American Scene: From Romance to Realism, Rutgers University
Press, New Brunswick 2000, s. 151-165

4 Little Women Movie & TV Adaptations, Willowandthatch, (https://www.willowandthatch.com/little-women-
literary-film-adaptations/#google vignette) [dostep: 10 maja 2025]

46 Mate Kobietki, rez. M. LeRoy, USA, 1949

36


https://www.willowandthatch.com/little-women-literary-film-adaptations/#google_vignette
https://www.willowandthatch.com/little-women-literary-film-adaptations/#google_vignette

W latach 80. 1 90. stworzono kolejne adaptacje ,,Matych Kobietek”, jednak to wersja
wyrezyserowana przez Gillian Armstrong, ktéra jako pierwsza kobieta podjeta si¢ historii
siostr March, w 1994 roku ponownie zwrdcita uwage zarowno widzow, jak i krytykow.
Obok Winony Ryder, ktéra wcielita si¢ w role Jo, w filmie wystapili Susan Sarandon jako
Marmee, Claire Danes jako Beth, Kirsten Dunst jako mtoda Amy oraz Christian Bale jako
Laurie. W filmie wyrezyserowanym przez Armstrong udalo si¢ odda¢ wszystkie uczucia
wyrazone w powiesci dzigki doktadnej scenografii, muzyce skomponowanej przez Thomasa
Newmana oraz subtelnemu scenariuszowi autorstwa Robin Swicord. Co istotne, adaptacja
ta podkreslita feministyczny aspekt powiesci, ilustrujac dazenia Jo do osiggnigcia
niezaleznosci, kariery pisarskiej 1 zycia wykraczajacego poza tradycyjne role przypisane
kobietom. Dzigki swojej wrazliwos$ci i sile Ryder byta w stanie stworzy¢ posta¢ bardzo
autentyczng i bliskg wspotczesnym widzom.*’

W mie¢dzyczasie powstaly adaptacje telewizyjne, takie jak wersja oparta na operze
Ernesta Collinga z 1946 roku, wersja napisana przez Williama Corrigana w 1958 roku oraz
wersja napisana przez Davida Lowella Richa w 1978 roku. Powstaly rowniez dwie serie
anime wyrezyserowane przez Kazuya Miyazaki 1 Fumio Kurokawa, odpowiednio w 1981 1
1987 roku.

Kolejng i najnowsza adaptacja, ktora wzbudzita duze zainteresowanie, byla ta z
premiera w 2019 roku. Jej rezyserka byta po raz kolejny kobieta - Greta Gerwig. Adaptacja
,2Matych Kobietek” w jej wykonaniu okazata si¢ wielkim sukcesem tworczym i
komercyjnym, zdobywajac sze$¢ nominacji do Oscara i nagrod¢ za najlepsze kostiumy.

Gerwig zaprezentowata nowatorskie podejscie do struktury narracji, polegajace nie
na przedstawianiu historii w sposéb linearny, ale na przeplataniu wydarzen z mtodosci i
dojrzatosci bohaterow. Dzigki takiej kompozycji mozna byto polozy¢ wigkszy nacisk na
rozwoj postaci i przemyslenia dotyczace podj¢tych decyzji. W roli Jo pojawita si¢ Saoirse
Ronan, dajac popis aktorski, ktéry na dlugo pozostanie w pamigci. Skutecznie wcielita si¢
w bohaterke walczaca o spelnienie zardowno swoich osobistych aspiracji, jak i wymagan
spoleczenstwa. Florence Pugh w roli Amy pokazala natomiast nowa warstwe ztozono$ci
postaci, ktéra czasami byta zbyt uproszczona. Data wymiar determinacji Amy 1 jej
przemiany z naiwnej dziewczynki w dojrzalg artystke. Film Gerwig zwrdcit rowniez uwage

na ekonomiczne aspekty zycia kobiet w XIX wieku, a takze ograniczenia spoteczne

47 Mate Kobietki, rez. G. Armstrong, USA, 1994
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zwigzane z plcig. W rezultacie ta ponadczasowa opowies¢ jest szczeg6lnie aktualna w
dzisiejszych czasach*®,

W kazdej z adaptacji oryginalny material literacki jest traktowany z wielkg troska,
niemniej jednak kazda z nich ma odmienne podejScie do interpretacji materialu. We
wczesniejszych wersjach, takich jak te z 1933 i 1949 roku, wigkszy nacisk ktadziono na
tradycyjne wartosci rodzinne, mito$¢ i poswigcenie. Byto to zgodne z duchem czaséw, w
ktorych powstaty te wersje. W pozniejszych adaptacjach, zwilaszcza z lat 90. 1 XXI wieku,
nacisk ktadzie si¢ na wolno$¢ jednostki, emancypacje kobiet i wyzwania zwigzane z
realizacja wlasnych aspiracji w obliczu oczekiwan spotecznych. Fascynujace jest rowniez
obserwowanie réznych sposobow, w jakie rola Jo zostala przedstawiona przez kilka kobiet,
od peinej zycia Hepburn, przez delikatng, ale zdecydowang Ryder, po namigtng i gniewng
Ronan. Liczne interpretacje postaci Jo wydobywaja rozne aspekty jej osobowosci, pokazujac
nie tylko jej uniwersalnos¢, ale takze otwarto$¢ na reinterpretacj¢ zgodnie z panujacymi
normami kulturowymi.

Ponadto adaptacje ,,Matych Kobietek” sa dowodem na zmieniajaca si¢ rol¢ kobiet
we wspolczesnym spoteczenstwie. W czasach, gdy Cukor realizowal swoja wersje,
koncepcja autonomii kobiet byta bardziej teorig niz rzeczywistos$cig. W czasach Armstrong
byla to juz istotna kwestia spoteczna, ale to Gerwig potrafila przedstawi¢ Jo jako osobe,
ktéra §wiadomie wybierata wlasng droge i negocjowata warunki w $wiecie kontrolowanym
przez m¢zczyzn. Ponadto najnowsza adaptacja stanowi $wiadomy wysitek, aby zachowac
réwnowage miedzy szacunkiem dla oryginatu a wspolczesng wrazliwos$cia na kwestie pici,

wladzy ekonomicznej i wolnosci osobistej.

48 S. Kirkham, Rewriting Little Women for the screen: Gender politics and adaptation. ,, Adaptation”, 2012, 5(3),
301-317

38



3.3. “Mate Kobietki” w rezyserii Grety Gerwig w stosunku do tekstu literackiego

Realizacja kazdej kolejnej adaptacji filmowej znanej powiesci jest podjeciem
wyjatkowo trudnego wyzwania. Zaré6wno ze wzgledu na poréwnywanie do dzieta
literackiego, jak i kazdej istniejacej juz wezesniej adaptacji, kiedy widzowie i czytelnicy
maja swoje ulubione wersje dzieta.

Powie$¢ Louisy May Alcott, wydana w 1868 roku jest uwazana za klasyke literatury
amerykanskiej i kobiecej. Jest ceniona przez czytelnikow z wielu pokolen, wigc aby
zaadaptowa¢ ja na ekran kinowy, konieczne jest nie tylko okazanie si¢ ogromnym
szacunkiem dla oryginalnego tekstu literackiego, ale takze odwaga, by opowiedzie¢ te
historie w nowy sposob, aby przyciggna¢ wspotczesnych widzéw 1 by¢ moze pozwoli¢
osobom, ktore nie mialy stycznosci z tg historig pozna¢ ja od samego poczatku.

Greta Gerwig rezyserujac kolejng adaptacje ,,Malych Kobietek” w 2019 roku miata
zatem niemate wyzwanie. Rezyserka nie tylko odwaznie zmodyfikowata forme¢ opowiesci,
ale takze zmienita nacisk na inny watek, co pozwolito ujawni¢ nowe znaczenia, wczesniej
ukryte w dziele Alcott i dotrze¢ do wspolczesnej publicznosci. Film Gerwig jest kreatywna
wersja powiesci, ktéra ma na celu wydobycie uniwersalnego znaczenia ksigzki, a zarazem
jest to réwniez hotd dla oryginalnego dzieta literackiego, ale tak samo jest to zupetnie nowe
spojrzenie, na dobrze znang juz tresc.

Podstawowa 1 najczg$ciej przywolywang rdéznicg w podejsciu Grety Gerwig do tej
historii jest zastosowanie nielinearnej struktury narracji. Alcott w powiesci przedstawia
historie sidstr March w porzadku chronologicznym, pozwalajac czytelnikowi przej$¢ razem
z bohaterami przez ich proces dorastania. Gerwig natomiast postanowita podejs$¢ do tego w
zupelnie inny sposob: splata wydarzenia, ktore maja miejsce w réznych momentach zycia
bohateréw, kontrastujac ich mlodziencze marzenia i aspiracje z decyzjami, ktore podejmuja
w pdzniejszym zyciu, oraz konsekwencjami juz w momencie ich dorostosci. Dzigki takiej
konstrukcji mozliwa jest glebsza refleksja na temat procesu dojrzewania, uptywu czasu,
sposobu osiggania celow i1 konsekwencji roznych decyzji. Powstaje zatem zestawienie
mi¢dzy marzeniami i wyobrazeniami co do zycia, ktorymi cechowali si¢ bohaterowie w
dziecinstwie, a tym jaka rzeczywisto$¢ przyniosto im zycie. Dzigki temu widzowie moga
obserwowac, jak poszczegdlne postaci akceptuja swoje ograniczenia, czy to spoteczne, czy
finansowe, a takze jak walcza o wlasng indywidualno$¢ w Swiecie, ktory nie zawsze jest

sprawiedliwy, zwtaszcza w stosunku do kobiet.
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Istotng kwestig, ktora porusza filmowa adaptacja w rezyserii Gerwig, jest znacznie
wigkszy nacisk na kwestie kobiece, w porownaniu do wersji literackiej. Poprzez
przedstawienie Jo jako niezaleznej, ambitnej i wyzwolonej, ktora nie chce podporzadkowac
si¢ tradycyjnym rolom kobiecym. Alcott delikatnie wplata w swoja opowie§¢ motywy
emancypacji, jednak ze wzglgdu na panujace w XIX wieku warunki i poglady, tematy te
przekazywane sa subtelnie, niekiedy nawet w sposob ukryty. Gerwig z kolei, realizujac
swoja adaptacje ,,Malych Kobietek” w XXI wieku, w czasie, kiedy na §wiecie jest glosno o
prawach kobiet, pozwala sobie i§¢ o krok dalej. Czerpie inspiracj¢ z dzieta Alcott, ale Jo
wykreowana przez nig jest postacia, ktora nie boi si¢ kwestionowa¢ norm spotecznych,
negocjuje swoje prawa do wlasnosci intelektualnej i dazy do niezaleznos$ci finansowej i
osobistej. Ponadto Gerwig celowo pokazuje, ze pisanie nie jest tylko pasja Jo, ale takze
sposobem na osiagnigcie tejze wlasnie niezaleznosci. Moment, w ktérym Jo walczy o prawa
do swojej ksigzki podczas negocjacji wydawniczych, jest jednym z najwazniejszych
przestan filmu. Jest to scenariusz, ktory pokazuje, ze kobiety majg prawo do samodzielnego
tworzenia i zarzadzania wlasng tworczoscig®.

Ponadto w adaptacji wyrezyserowanej przez Gerwig, widzowie otrzymujg réwniez
nowe spojrzenie na posta¢ Amy, ktora w powiesci przedstawiona jako egocentryczna i
ptytka, w filmie z 2019 roku zyskuje. Florence Pugh, ktéra wcielita si¢ w jej role,
pokierowana przez Gret¢ Gerwig przedstawia kobiet¢ znacznie bardziej $§wiadoma
ograniczen, jakie wynikaja z otoczenia i spoteczenstwa. Staje si¢ postacia, ktéra dokonuje
rzeczowych ocen swojej sytuacji 1 podejmuje decyzje w sposob przemyslany. Dodatkowo
Amy w tej adaptacji nie przyjmuje roli przeciwniczki Jo, ale staje si¢ indywidualno$cia,
kobieta, ktora cho¢ podaza inng droga niz jej siostra, rownie mocno walczy o szacunek i
mozliwo$¢ samostanowienia. W powiesci Alcott kwestia jej malzenstwa zostala
potraktowana w sposob bardziej konwencjonalny, jak na czasy jej akcji, jednak w filmie
Gerwig powstaje nacisk na fakt, ze kobiety Zyjace w epoce Marchow nie mialy czasem
innego wyjscia, aby zyska¢ stabilno$¢ finansowa i zyciowa. Sposdb w jaki kreuje to
rezyserka sprawia, ze sytuacja bohateréw staje si¢ nie tylko bardziej autentyczna, ale i
wzbudza silniejsze emocje w widzach, ktérzy zyja juz w innej epoce, ale wcigz potrafig

zrozumie¢ ten problem.

49 J. Mamudu, Little Women (2019): A Feminist Movement in Five Parts, ,,Medium” 2022, brak numeru, s.
b.d., www joymamudu.medium.cony/little-women-2019-a-feminist-movement-in-five-parts-faeca74c37230 [dostep: 12
maja 2025].
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Caly film jest oczywiscie dopracowany i oddaje ducha epoki poprzez jego estetyke,
scenografi¢, dekoracje wnetrz, kostiumy a nawet muzyke, ale w kontekscie wrazliwos$ci
emocjonalnej, mimo zZe pozostaje wierny historii, stara si¢ o nowoczesnos¢. Dialogi
przeprowadzane przez bohaterow sa realistyczne, mimo ze stylizowane, a ich rozmowy, w
ktérych pojawia si¢ $miech, zart, ale i ktdtnie, sprawiaja wrazenie autentycznos$ci. Dzigki
takim zabiegom, postaci cho¢ odgrywaja role XIX-wieczne stajg si¢ blizsi wspolczesnej
publicznos$ci. Gerwig réwnie mocno jak o odtworzenie dba takze o ozywienie i bycie blisko
naturalnych emocji, co sprawia, ze zar6wno pozytywne uczucia jak i trudnosci, ktérych
doswiadczaja bohaterowie, wydaja si¢ roéwnie istotne tak samo w czasie akcji historii, jak i
w czasach aktualnych, gdy widzowie ja przyswajaja w tej nowej wersji.

Warto rowniez poruszy¢ watek tego, jak tworcy filmu z 2019 roku reinterpretuja
zakonczenie historii napisane przez Alcott. Wspotczesni czytelnicy sg zaskoczeni faktem,
ze Jo ostatecznie bierze §lub z profesorem Bhaerem w oryginalnej wersji powiesci. Badacze
historii Alcott i jej twdrczo$ci uwazaja, ze autorka zostata sktoniona ku takiemu zakonczeniu
poprzez presje wydawcy 1 panujacych w tamtych czasach norm spotecznych. Koncepcja ta
z kolei zostata poruszona w filmie Gerwig, ktory przedstawia potencjalne zakonczenie jako
kompromis migdzy tworcza wizja Jo, a potrzebami przemystu wydawniczego, ktorego
kwestie rezyserka porusza na tamach calego filmu. Autorka tworzy niewielka rozbiezno$¢
migdzy Jo a opowiadang historig, sugerujac, ze rzeczywiste zycie bohaterki mogto r6znic¢
sie od fikcyjnego przedstawionego w ksigzce, co dodaje filmowi dodatkowej ztozonosci, a
takze stanowi hold dla Alcott, ktora miata ambicje tworzenia opowiesci o kobietach zyjacych
autonomicznie, ale zmuszonych do dostosowania sie do oczekiwan®’.

Film ,,Male Kobietki” w rezyserii Grety Gerwig to dzielo, ktore z jednej strony
wykazuje ogromny szacunek dla literackiego pierwowzoru, a z drugiej strony odwaznie
wprowadza nowe interpretacje i punkty widzenia aktualne do czasow, w ktorych zostat
stworzony. Rezyserka zachowuje wspolczucie, humor i1 glebokie zrozumienie uczué
mlodych kobiet, ktore jest obecne w dziele Alcott, ale jednoczes$nie porusza kwestie, ktore
mogly zosta¢ pomini¢te lub zignorowane przez poprzednich czytelnikow i rezyserow ze
wzgledu na panujace inne czasy. Gerwig nie zmienia istoty opowiesci, ale jej ,,Mate

Kobietki” staja si¢ nie tylko historig o rodzinie Marchow, ale takze uniwersalnym obrazem

301, Romano, Greta Gerwig’s Little Women doesn’t pretend its marriages are romantic, ,,Vox” 2019, nr b.d., s.
b.d., (www.vox.com/culture/2019/12/27/21037870/little-women-greta-gerwig-ending-jo-laurie-amy-bhaer) [dostgp: 12
maja 2025]
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ambicji kobiet, ich celéw 1 prob dazenia do uznania w $wiecie, ktdry nie zawsze szanuje
kobieca sitg. Wszystko to dzigki odwaznym decyzjom tworczym Grety Gerwig,
przeksztalcajacym histori¢ w aktualny dramat.

Adaptacja z 2019 roku pokazuje, ze XIX-wieczna klasyka moze by¢ nadal zywa i
aktualna w dzisiejszym $wiecie. Tworcy udowodnili, ze wierna adaptacja nie zawsze
oznacza dostowne odtworzenie tekstu literackiego, ale moze sta¢ si¢ réwniez reinterpretacja,
odkrywaniem ukrytych znaczen i dialogiem migdzy przesztoscig a terazniejszoscig. Dzigki
temu film w rezyserii Gerwig nie tylko zwraca nasza uwage na znaczenie dzieta Alcott, ale
takze przenosi je w XXI wiek, w ktérym kwestie wolnosci, rownosci i realizacji wlasnego

potencjatu przez kobiety nadal maja ogromne znaczenie.
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3.4. Aspekty produkcyjno-realizatorskie adaptacji ,, Malych Kobietek”

Analizujagc wszystkie filmowe adaptacje ,,Matych Kobietek”, mozna doj$¢ do
wniosku, ze kazde pokolenie odkrywa w tej opowiesci cos wyjatkowego i1 aktualnego. To
prawda, ze uniwersalne motywy dojrzewania, mitosci, straty, poszukiwania spehienia i
znaczenia relacji rodzinnych nie ulegly zmianie, ale sposob, w jaki sa one przedstawiane,
ewoluowat zaréwno na poziomie tresci jak i srodkéw realizacyjnych. Na przestrzeni lat
rozwijaja si¢ mozliwosci tworcow filmowych, ktorzy przy kazdej kolejnej wersji powiesci,
moga poszerzy¢ dzieto o dodatkowe aspekty techniczne.

Pierwsze adaptacje ,,Malych Kobietek” byly nieme. Wersje z 1933 i 1949 roku w
rezyserii kolejno George’a Cukora i Mervyn’a LeRoy’a korzystaly juz z nowosci
technologicznych, mimo to pozostawaly bliskie konwencjom teatralnym. Film z 1933 roku
pozostawat linearng opowiescig w czerni i bieli, jednak byta to pierwsza adaptacja powiesci
Alcott z dzwigkiem. Dzieto Cukora cechowato si¢ stylem klasycznej ztotej ery Hollywoodu,
przy uzyciu statycznych zdj¢¢, funkcjonalnego montazu i scenografii ograniczonej do
studyjnej. W wersji z 1949 roku pojawit si¢ juz technikolor, dzigki czemu zaréwno kostiumy
jak 1 scenografia mogly przyja¢ bardziej ilustracyjng forme, jednak nie na tyle aby ich
znaczenie bylo poglebione. Zwlaszcza, ze film bazowal w duzej mierze na poprzednie;j
wersji.

Dopiero adaptacja Gillian Armstrong z 1994 roku przyniosta znaczaca zmiang w
kontekscie dbatosci o realizm i wierno$¢ czaséw, w ktorych odgrywatla si¢ akcja powiesci.
Zarowno w przypadku scenografii jak i kostiumdéw, tworcy starali si¢ by¢ bardziej
wyspecjalizowani. Dzigki temu, Ze kinematografia rozwingta si¢ przez lata, mozliwe byto
dopracowanie detali i sprawienie, ze Swiat na ekranie jest blizszy temu rzeczywistemu.
Weciaz korzystano z klasycznej struktury montazu, jednak jest on na lepszym poziomie,
cechuje si¢ konkretnym rytmem i planem. Istotng kwestia jest réwniez muzyka
skomponowana do filmu, ktéra w odroznieniu do poprzednich adaptacji nie ma na celu
jedynie wzmacniania emocji, ale takze stawia komentarz do przezy¢ bohateréw.

Adaptacja Grety Gerwig z 2019 roku jest z kolei wyrazem duzego postepu
technologicznego w branzy filmowej. Film zostal zrealizowany na tasmie 35mm w
naturalnym o$wietleniu, dzigki czemu zdjgcia Yorick’a Le Saux’a sg pelne $wiatta, migkkie
1 tworzg wrazenie intymnosci. Kompozycje kadrow czgsto sg uznawane za malarskie 1

inspirowane impresjonizmem, a kamera w pordwnaniu do poprzednich wersji jest
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dynamiczna. Ujecia, ktore czesto podazaja za bohaterami i s3 w ciggtym ruchu dodaja cale;j
historii energii i by¢ moze w pewnym znaczeniu odzwierciedlaja ciggly ruch gléwne;j
bohaterki. Twoércy w trakcie realizacji musieli skupi¢ wiele uwagi na blockingu i
rozmieszczeniu postaci w kadrze, dzieki czemu przekazuja pod$§wiadomosci widzow
réwniez bliskos¢, czy tez rosnacy dystans migdzy bohaterami w zaleznosci od sceny.

Porownujac adaptacje Gerwig z poprzednimi, skupiajac si¢ chociazby na scenie
migdzy Jo 1 Lauriem, kiedy chtopak prébuje sie jej oswiadczy¢ mozna dostrzec
wykorzystanie srodkow, ktore prezentuje postep kinematografii. W adaptacji z 1933, 1949 i
1994 roku scena ta zostata zrealizowana glownie na bliskich, statycznych ujeciach, gdzie
bohaterowie siedza blisko siebie. W najnowszej adaptacji z kolei spotykamy si¢ z
ruchomymi ujgciami, podazajacymi za bohaterami, ktérzy chodza po wzgoérzu podczas
rozmowy, dystans mi¢dzy nimi zmienia si¢ w zalezno$ci od stow, ktére wypowiadaja.
Nadaje to bardziej dynamiczny i szczery charakter pod katem emocjonalnym. Pozbawia
réwniez dramatyzmu i patosu, ktory charakterystyczny byt we wczesniejszych adaptacjach
tej sceny. Gerwig by¢ moze $wiadomie zrezygnowala z patetycznos$ci tej sceny, ukazujac
rozmowg¢ Jo 1 Lauriego w bardziej naturalny sposob, jako szczera, bezposrednig konfrontacje
odmiennych pragnien i charakteréw. Dzigki temu scena staje si¢ nie tylko punktem
kulminacyjnym watku romantycznego mig¢dzy postaciami, ale takze okazjg do zarysowania
ich glebszego portretu. Tworcy aby zrealizowac te scen¢ musieli zaplanowac doktadng trase
bohateréw, punkty, w ktorych wykonuja konkretne ruchy i wypowiadaja dialogi, a takze
ruchy kamery, ktore poza §ledzeniem rozmowy bohaterdw, pokazuja réwniez scenerig,
budujaca $wiat historii. Dodatkowo odgrywanie sceny w konkretng por¢ dnia nazywang
ztota godzing musiatlo zdeterminowaé sposob pracy, a za tym prawdopodobnie
minimalizacj¢ uj¢é, rowniez ze wzgledu na wykorzystanie taSmy, oraz duze przygotowania,
ktére nalezalo poczyni¢, aby w odpowiednim momencie realizacja si¢ wydarzyla i
dodatkowo byta efektywna.

W przypadku adaptacji z 2019 roku scenografia podobnie jak w poprzedniej wersji
dba o realizm epoki, ale w jeszcze wigkszym stopniu ozywia przestrzenie, jednoczes$nie
unikajgc sztucznos$ci. Jest to mozliwe dzigki detalom. Dom Marchoéw przepetiony jest
subtelnymi oznakami, ze mieszkaja w nim cztery mtode dziewczyny. Maszyna do pisania,
farby, buty porozrzucane po pomieszczeniach, to wszystko nadaje naturalnosci calej

dekoracji. Kostiumy z kolei wyraznie odzwierciedlaja postacie i budujg ich tozsamos$¢. Jo
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czg¢sto ma na sobie meskie ubrania, dzigki czemu uwidacznia si¢ jej chlopiecy sposob bycia,
Meg nosi tradycyjne stroje, a Amy wyraznie dba o o swojg prezencj¢. Muzyka w wykonaniu
Alexandra Desplata dodaje nastroju adaptacji, ale nie jest nachalna, nie przystania emocji,
ani nie wymusza ich na widzach, ale swoja subtelno$ciag wzmacnia przezycie.

Aspekty techniczne w najnowszej adaptacji ,,Matych Kobietek” zatem nie stuza
jedynie przedstawieniu fabuly, ale sa $wiadomymi narzedziami budowania $wiata i jego
znaczenia. W kazdej z wersji filmu korzystano z zasobow 1 srodkéw dostgpnych w czasie
realizacji, co z roku na rok poszerza oczywiscie mozliwosci filmowcéw. Trudno wige
jednoznacznie powiedzie¢, ze w przypadku nowosci w branzy filmowej nie pojawi si¢
potrzeba kolejnej reinterpretacji, w duchu zmian zaréwno spotecznych jak i technicznych.

Nie ma zatem watpliwosci, ze powies¢ Alcott zostanie wielokrotnie adaptowana, nie
tylko ze wzgledu na potrzebe technicznego od$wiezenia, ale takze dlatego, Ze jest
ponadczasowa i ztozona. Kazda kolejna wersja tej historii rzuci nowe $wiatto na dobrze
znane postacie 1 ich problemy, a dzigki nowym rozwigzaniom i $srodkom wyrazu dotrze do
nastepnych pokolen. Jest to pomnik wielkos$ci tej literatury, a takze poteggi kina, ktore ma
zdolno$¢ ozywiania starych historii bez poswigcania pigkna, ktére je zainspirowato, a

jedynie poszerzania go dzigki zmieniajacym sie mozliwosciom w $wiecie filmu3!.

31'S, Kirkham, Rewriting Little Women for the screen: Gender politics and adaptation. ,, Adaptation”, 2012, 5(3),
s.301-317
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Zakonczenie

Intrygujacym przyktadem przeniesienia tekstu literackiego na medium filmowe jest
adaptacja powiesci Louisy May Alcott pt. ,,Mate Kobietki”. Przelozenie realiow XIX-
wiecznego spoleczenstwa amerykanskiego, przy bardzo dobrej kreacji bohateréw oraz ich
glebi, wewnetrznych przezy¢ i wielowymiarowosci emocji wymaga zaréwno od tworcoOw
jak 1 producentéw duzych umiejetnosci technicznych i interpretacyjnych. Proces adaptacji
powiesci pokazuje, ze literatura i film, cho¢ opieraja si¢ na zupekie innych srodkach wyrazu
i korzystaja z innych narzedzi, moga skutecznie wspotistnie¢, uzupetniac si¢ i tworzy¢ nowe
cechy tworcze, dajac fanom dodatkowa rados¢.

»Male Kobietki” w wersji filmowej nie s3 jedynie przedstawieniem materiatu
literackiego, ale rowniez proba uchwycenia ducha powiesci, w tym jej atmosfery, przestania
1 wartosci, ktore reprezentuje. Tworcy adaptacji mieli do podjecia decyzje dotyczace wyboru
watkow, struktury narracji, sposobu zobrazowania portretow psychologicznych bohaterow,
a to niosto za sobg koniecznos¢ wprowadzenia konkretnych zmian i skrotéw fabularnych.
Filmowe adaptacje ,,Malych Kobietek”, skupiaty si¢ na najistotniejszych aspektach rozwoju
bohateréw, ilustrujac przemiany, jakie zachodza w ich zyciu w okresie dorastania, przy
jednoczesnym zachowaniu emocjonalnej glebi, ktora jest cechg charakterystyczng powiesci,
a za tym mogta by¢ inspiracjg do stworzenia filmu na jej podstawie.

Zdolno$¢ do przekazania za pomoca obrazow i dzwieku, tego co w literaturze
wyrazone jest stowami, narracjg i stylem, to jeden z najwazniejszych elementow skuteczne;j
adaptacji. Wymaga umiejetnosci przedstawienia emocji, nierzadko subtelnych, napieé¢ i
dynamiki relacji migdzy bohaterami. Jezyk obrazu jest znaczacy w adaptacji ,,Matych
Kobietek”, gdzie gra §wiatla, kompozycje kadrow, kostiumy i scenografia przyczyniajg si¢
w znacznej mierze do budowy $wiata przedstawionego i pomagaja widzom wejs¢ w
emocjonalny $wiat bohaterow, zbudowaé¢ zaangazowanie i wywola¢ emocje. Dzigki temu
estetyka filmu nie tylko oddaje wydarzenia z powiesci, ale takze atmosfere 1 wewnetrzne
zycie bohateréw, a nastroj, delikatno$¢ 1 cieplo obecne w powiesci znajduja
odzwierciedlenie w filmie.

Ponadto ,,Mate Kobietki” w wersji filmowej pokazuja, ze kazda adaptacja literacka
jest nowa odstong oryginalnego dziela. Wizje rezysera i oczekiwania widzow maja wplyw
na to, jak adaptacje ksigzek sa przedstawiane na ekranie. Wiele filmoéw na podstawie

,Matych Kobietek™ ktadzie wigkszy nacisk na emancypacyjny aspekt powiesci, podczas gdy
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inne skupiaja si¢ w wigkszej mierze na warto$ciach rodzinnych i emocjonalnych. Dzigki
temu filmowe adaptacje powiesci stajg si¢ nie tylko zwierciadtem literackiego pierwowzoru,
ale takze glosem epoki, w ktorej powstaly. Skutkuje to nowym odczytaniem i reinterpretacja
dobrze znanej juz historii.

Adaptacja powiesci na ekran ujawnia zaréwno ograniczenia, jak i mozliwosci
wlasciwe dla obu form mediow. Literatura oferuje przestrzen do glebokiej kontemplacji,
przedstawiania wewngtrznych uczuc i stopniowego rozwoju przedstawionej rzeczywistosci.
Z kolei medium filmowe zmusza do skondensowania materiatu i zastosowania $rodkow
wyrazu, ktore sg w stanie przekaza¢ informacje w krdotszym czasie w sposob bardziej
bezposredni. Dlatego tez tworcy adaptacji muszg nie tylko dobrze znaé tres¢ oryginalnego
dzieta, ale takze by¢ wrazliwi na sedno opowiesci i umie¢ wyrazi¢ ja w najbardziej
efektywny sposob za pomoca srodkow filmowych.

Adaptacja ,,Matych Kobietek” na ekran kinowy jest dowodem na to, ze literatura i
film, pomimo tego, ze r6znig si¢ sposobem wyrazania, moga wspotpracowac, tworzac nowe
1 znaczace dzieta. Adaptacja to nie tylko proces przenoszenia materiatu z ksigzki na ekran,
ale raczej proces tworczy, ktory wymaga podejmowania decyzji, interpretacji i gigbokiego
zrozumienia pierwotnego tekstu literackiego. Filmowe adaptacje ,,Matych Kobietek”
pokazuja, ze historia sidstr March nadal ekscytuje, inspiruje i pozostaje aktualna, niezaleznie
od medium. Adaptacje te ukazuja uniwersalne idealy zwigzane z rodzing, bogactwem

dorastaniem i poszukiwaniem wiasnej drogi w zyciu.
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